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ANDZEJ SICINSKI

PREOBRAZAJ ULOGE
PISCA

U vezi sa ulogom pisca u dru$tvu, pa prema tome
i sa njegovim drustvenim polozajem, de$avaju
se u poslednje vreme zanimljive promene.! U so-
ciologiji knjiZevnosti o tome se jo§ ne vodi do-
voljno ra¢una, uprkos upadljivim razlikama koje
su u pogledu ove uloge nastale tokom druge po-
lovine XX veka u poredenju sa prvom polovi-
nom, ili — ako usvojimo podesniju granicu, sa
periodom do II svetskog rata. Ove promene se
jo§ nisu iskristalisale, ali se moZe smatrati da
smo svedoci jednog procesa, &tije ¢e posledice
biti jasnije tek u idu¢em veku. Naime, pre Dru-
gog svetskog rata uloga pisca se nije bitno raz-
likovala od uloge koju je ovaj igrao u XIX veku,
ako ostavimo po strani neke njene specifiéno
poljske aspekte — o kojima neéemo ovde govo-
riti. Biée dovoljno napomenuti da su ovi speci-
fi¢ni aspekti bili priliéno brojni: tradicije sta-
romodne inteligencije, kao drustvene klase; ulo-
ga pisca smatranog kao ,savest nacije” u doba
kad je Poljska bila podeljena izmedu tri velike
sile: privredna i tehni¢ka zaostalost Poljske u
XIX i u prvoj polovini XX stole¢a; jo§ uvek
ograniden razvoj sredstava za masovno obave-
§tavanje i masovnu kulturu.

Evolucija uloge pisca, drukéija nego u devetnae-
stom veku, rezultat je velikih dru$tvenih i kul-
turnih promena koje se u Sirokim razmerama de-

* Za ovaj rad autor je iskoristio jedan deo svoje
knjige Poljski pisci, — promene u njihovom zani-
manju sa stanovifta promena u savremenoj kultu-
ri, Osolineum, 1971. (na poljskom, sa kratkim izvo-
dom na engleskom). U ovoj knjizi analizirani su re-
zultati anketa sprovedenih u poljskim knjiZevnim
krugovima tokom 1959, i 1964. godine i uporedeni sa
rezultatima ankete izvrSene 1969. godine.
1 Kad govorimo o ulozi, podrazumevamo tu re¢ u
njenom osnovnom znaéenju, uobiéajenom u socio-
loskoj literaturi; shvatamo je kao niz prava i duZno-
sti koji proizlazi iz ¢injenice da je pisac deo zajednice,
Prema tome, pravo je opravdan zahtev u odnosu na
ostale élanove drus$tva ili na zajednicu uopste. Duz-
nost je obaveza pojedinca, koju je drudtvo ozako-
nilo i koja se sastoji u ispunjavanju izvesnih oprav-
danih zahteva (videti: M. Barton: Roles. An Intro-
duction to the Study of Social Relations, London,
1965, str. 2). Ova definicija je vezana u stvari za po-
jam uloga u drustvu koii je definisao F. Znaniecki
(videti npr. The Social Role of the Man of Know-
ledge, Njujork, 1940).
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ANDZEJ SICINSKI

Savaju u nase doba. Ukratko ¢emo izloziti glav-

ne tendencije ovih promena, narotito onih koje

imaju veze sa temom koja nas ovde interesuje, a

zatim ¢emo pokusati da utvrdimo u kom smislu
se vrsi preobrazaj uloge pisca u drustvu.

NEKE TENDENCIJE DRUSTVENIH I
KULTURNIH PROMENA

Nase doba se Cesto oznatava kao era brzih pro-
mena. Mogli bismo osporiti ta¢nost ovakvog
oznatavanja, svakako ne na taj nacin Sto bismo
poricali da promena ima i da su velike, ve¢ uka-
zujuéi na to da se brze i dalekoseine promene,
— u svakom slucaju, u Evropi, — odigravaju ve¢
tokom nekoliko poslednjih vekova. Pa ipak, bar
dve ¢injenice daju za pravo onima koji insisti-
raju na promenama nastalim u toku druge po-
lovine naSeg veka: pre svega, sve veca brzina sa
kojom nastaju, a zatim, i drukéiji stav koji se
zauzima prema njima. Vizije koje nagovestava-
ju slom zapadne civilizacije (Spengler, i, u Polj-
skoj, ,katastrofizam” Stanislava Ignacija Vitkie-
vi¢a, koji je poznatiji pod pseudonimom Witkaci)
nailaze, izgleda, na manji odziv kod publike, dok
je sve vece interesovanje za nove tendencije, ide-
je, ra Cak i za nove narode, kao i za nove mogu-
¢nosti kontrolisanja drustvenog Zivota, a sve
to i pored svesti o postojanju opasnosti od pot-
punog uniStenja Covelanstva, zajedno sa svim
psiholoskim posledicama ovakve perspektive.

Uticaj ovih temeljitih promena oseta se u mno-
gim oblastima dru$tvenog Zivota, i Cinjenica da
se njihov broj neprekidno povetava i da se one
izvanredno uklapaju jedne u druge, objasSnjava
— kako mnogi misle — njihov sada$nji ritam.
U oblasti privrede, brzi rast nacionalnog proiz-
voda i potro$nje, kao i podizanje drusStvenog
standarda? prate napredak tehnologije koja pre-
obrazava Covekov Zivot.

Brz napredak tehnologije, koji je narocito sna-
Zan posle Drugog svetskog rata i koji je, veli-
kim delom, rezultat nau¢nih dostignuca i obim-
nih nauénih istraZivanja, doprineli su da izraz
,nautna i tehnolofka revolucija” zaista definiSe
jednu od glavnih tendencija dru$tva u napred-
nim industrijskim zemljama. To je, s jedne stra-
ne, dovelo do porasta dru$tvenog ugleda onih

* Pustoienje Poljske za vreme drugog svetskog rata,
prcblemi koje je izazvala potreba organizovanja no-
vog tipa nacionalne privrede, a svakako i drugi
&inioci, objasnjavaju zasto ekonomski rast Poljske
jo8 ne odgovara njenim teZnjama, ali ako situaciju
u kojoj se zemlja nalazila 1930. godine uporedimo sa
danaSnjom situacijom, videéemo koliko su duboke
razlike izmedu nekadasSnje zemljoradni¢ke Poliske
koja se sporo razvijala i ove danaSnje sa brzom evo-
lucijom.

o
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ANDZEJ SICINSKI

koji ucestvuju u tim delatnostima, a s druge, do
. brzog poveCanja broja naucnika.

Druga pojava, svojstvena posleratnom periodu,
sastoji se u neprekidnom podizanju prosectnog
nivoa prosvecenosti, koja je u isti mah i pred-
uslov i posledica napred iznetog. U izvesnim zem-
ljama, posle uvodenja osnovnog obrazovanja za
sve, kao prve etape u kulturnoj revoluciji koja
je nastala u najrazvijenijim zemljama, zapotela
je druga etapa, — snaZan zamah srednjoskol-
skog obrazovanja. Mnoge zemlje, medu kojima
i Poljska, morace uskoro da zaponu tu drugu
etapu. Skrefu¢i paznju na ovu pojavu, Zelimo
da podvufemo, ne njene ocigledne posledice —
na koje se Cesto ukazuje — to jest na potenci-
jalno pove¢avanje broja ¢italaca, — vec ¢injeni-
cu da ona doprinosi smanjenju razdaljine koja je,
u XIX veku, ,uCenog” pisca, sa njegovim izvan-
rednim poznavanjem jezika, ¢esto odvajala od
neuke zajednice. Druga posledica je prilican broj
onih koji po¢inju da pisSu.

Preobrazaju druStvenog i kulturnog zivota do-
prinosi i sve veta pokretljivost stanovnistva,
koja je i prostorna — zahvaljuju¢i modernim
saobra¢ajnim sredstvima, i drustvena; ova druga
je &as vertikalna — kad podrazumeva prelaz iz
jednog drustvenog sloja u drugi, a ¢as horizon-
talna — kad se odnosi na prelaz iz jednog zani-
manja u drugo.

Svi ovi preobrazaji uslovljeni su formom kultur-
nog razvoja koji je svojstven nagem dobu. S jed-
ne strane, polje rada koje stoji na raspolaganju
pojedincu sve je uZe i zavisi od polozaja koji
ovaj zauzima u drustvenoj strukturi, od njegovih
materijalnih mogucnosti, mesta stanovanja, po-
la, itd.; s druge strane, moguénosti izbora i ulo-
ge koju igraju razlike izmedu pojedinaca — sve
su vede, Stil zivota zavisi sve viSe od oprede-
ljenja samog pojedinca.?

Ritam promena objasnjava brzo rusenje drust-
venih struktura i utvrdenih lestvica vrednosti;
tradicionalno kulturno naslede osporava se u
mnogim oblastima, ili je, jednostavno, postalo
izlisno. U knjiZevnosti, i uopste uzev, u umetno-
sti, poljuljana su sva merila, a u onome 3to je
ponekad nazivano ,kolektivni stil” nastale su
teSkoée u pogledu uspostavljanja odnosa izme-
du pisca i njegovih ¢italaca; doslo je do izvesne
otudenosti pisca, koji sad traZi svoje c¢itaoce i
svoju ,,drustvenu sredinu.”

? O definiciji na®ina Zivota i njegovog preobrazava-
nja videti J. Szczepanski, A. Sicinski, J. Strzelecki!
,,Promene u naéinu Zivota u Socijalisti¢koj Poljskoj
u svetlosti savremenih hipoteza o promenama u dru-
Stvenoj strukturi”, — rad objavljen u knjizi ,,Du-
goro¢ni model potrosnje’” (Osolineum, 1970, str. 80
—154; (na poljskom), izdatoj pod pokroviteljstvom
Komiteta za istraZivanje i predvidanja . Poljska u
2000-0j godini”’, pri poljskoj Akademiji nauka.
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SREDSTVA ZA MASOVNU KOMUNIKACIJU
PROTIV KNJIZEVNE DELATNOSTI

Posebnu paznju zasluzuje i jedan drugi aspekt
— brzo Sirenje sredstava za masovnu komuni-
kaciju — s obzirom na njegovu povezanost sa
preobraZajem uloge pisca. Pojava i brzo Sirenje
televizije, kao i uticaj sredstava koja su i ranije
kori$¢éena: $tampe (narotito publikacija tipa ilu-
strovanih &asopisa), radija i filma (premda je
njihov uticaj opao otkako je televizija pocela da
se naglo razvija), imaju dalekoseine (i cesto ana-
lizirane) posledice na druStveni i kulturni Zivot.
Snazna Makluanova formula, The medium is the
message, koja je svakako preterana, stavlja
sredstva za komunikaciju na prvo mesto medu
¢iniocima koji utiéu na kulturu. Stvorena je i
nova vrsta kulture — masovna kultura.* A ma-
sovna kultura ne znali samo dosad 'nevideni
porast publike u oblasti kulture, nego i sve veci
sukob raznih ukusa u ovako proSirenoj publici
(narotito u kapitalistickom poretku s frziSnom
privredom), ukusa koji su delimiéno uslovljeni
ujednadavanim sadrZajem poruka, S§irenih pu-
tem radija, telivizije i ilustrovanih éasopisa. U-
sled ovog ujednaéavanja, u porukama su izme-
$ani razni elementi kulturnih vrednosti, stilova
i nivoa.

Danas se tvrdi i to da kulturu, pogotovu masov-
nu kulturu, karakteri$e sve veéi znataj slike i
vizuelnih elemenata naustrb re¢i.® Dublja ana-
liza bi nas suvide daleko odvela, ali moZda nije
naodmet ista¢i da su sve brie promene koje se
desavaju svuda u svetu, pre svega posledice pro-
mena u stvarima. Preplavljeni smo swakovrsnim
informacijama o ovoj vrsti promena, jer je njih
lakde i prikazati i okom primetiti. Otuda znacaj
koji ponovo dobijaju proizvodaci filmova, sni-
matelji, scenografi itd., jer oni biraju slike za
prikazivanje i kontroli$u montazu. Pojmovna tu-
madenja promena u stvarima, tj. promene u ide-
jama, simbolima i vrednostima, — u oblasti veza-
noj za reé — javljaju se tek mnogo kasnije.

U ovakvim uslovima, uloga pisca koji je u sluz-

bi masovnih medija i od koga se trazi da samo

komentaride ono $§to se prikazuje, mnogo je ma-

nje znacajna od uloge koju je nekad imao osred-
nji pisac.

4 O razlici imedu ,,vrste” i ,stila” kulture videti:
S. Zolkiewski, Kultura u marodnoj Poljskoj, VarSa-
va, 1964, str. 18. i sledeée (na poljskom). U tumadle-
nju koje je usvojeno u ovoj raspravi, ,,masovna kul-
tura” oznadava intelektualne, estetske i zabavne ma-
nifestacije povezane sa funkcionisanjem masovnih
medija. Osnove ovog tumadenja izneo je A. Sicinski
u delu Slobodno vreme i masovna kultura u urba-
noj sredini, ~— VarSava, 1966, str. 5 i sledete (na
poljskom).
5 . Videti npr.: A. Sicinski, ,,Masovni mediji i ma-
sovna kultura”, u &asopisu Kultura i Spoleczenstvo,
2, 1961 (na poljskom).
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Povec¢an uticaj i domet masovnih medija, a pre
svega televizije, kao i velika rasprostranjenost
ilustrovanih ¢asopisa za Siroku ¢&italatku publi-
ku, dovode do posledica koje su od velikog zna-
¢aja za poloZaj pisaca u naSe doba. S jedne stra-
ne, knjizevnost (ta¢nije reCeno: knjiZzevnost u
obliku knjige) izgubila je svoj povlaséeni polozaj
kao izvor informacija o svetu i tumadenja doga-
daja. U tome je sve viSe zamenjuju masovni me-
diji. S druge strane, masovnim medijima je po-
treban veliki broj profesionalnih pisaca. To je
dovelo do pojave brojne kategorije 1judi od pera
koji nisu pisci u tradicionalnom smislu re¢i (oni
nisu pisci romana, poezije itd. ili knjiga uopste).
Medutim, sa glediSta profesionalnog statusa pi-
sca jo§ vaznije je to §to je funkcionisanje masov-
nih medija zasnovano na radu ekipa saradnika
koji prikupljaju tekst, slike, muziku itd. i onih
koji sve to sjedinjuju i objavljuju. Proizvodi ma-
sovne kulture u mnogo manjoj meri nose pedat
liénosti; ponekad su ¢ak i anonimni.

Mada posledice sve veceg uticaja masovnih me-
dija ne deluju neposredno na drustveni status i
knjizevnu proizvodnju svih pisaca, i — $to je mo-
7zda jo§ waznije — mada se profesionalne orga-
nizacije pisaca ponasSaju ponekad kao da ne zna-
ju da postoje masovni mediji i oni koji pisu
iekstove za televiziju, filmove, radio i ilustrova-
rnie Casopise, ipak Sirenje masovne kulture poka-
zuje uglavnom tendenciju diferenciranja uloga
koje pisci mogu da igraju.

INTELEKTUALCI U DRUGOJ POLOVINI
XIX VEKA

Jednu od posledica bujnog razvoja nauke i teh-
nologije u novije vreme, uz povetan autoritet
nautne misli, predstavlja i pojava jedne klase
koja s pravom uziva veliki ugled: re¢ je o in-
telektualcima koji se, uzgred budi refeno, raz-
likuju od intelektualaca iz ranijih vremena.® Po-
reklo i znaéaj ove klase razli¢iti su u raznim
zemljama, ali mi bismo hteli da ovde ukazemo
na neke sliénosti koje nam se ¢ine veoma vazne,
zato 5to ¢ée — po naSem misljenju — uloga in-
telektualca biti sve veéa i $to je ona, u svakom
slu¢aju, povezana sa delatno$éu pisca. U katego-
riju savremenih intelektualaca ubrajamo naj-

§ Izvrsna Kkritika tumadenja pojma intelektualac i
njegove uloge u dru$tvu nalazi se u delu J. Szcze-
panskog: Intellectuals in Contemporary societies (In-
telektualei u savremenom drustvu), I deo, Stanford,
1961. Autor ukazuje na istorijsku evoluciju pojma
u'oge intelektualca i razlika koje u pogledu njego-
vih funkecija postoje u raznim druStvenim i kultur-
nim sistemima. Zanimljiv pregled predstava koje
1I'114i imaju o pojmu intelektualac i o njegovoj funk-
ciji u dru$tvu dat je u knjizi G. B. de Hussar-a (ed.)
The Intellectuals, a Controversial Portrait, Glencoe,
1960.
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istaknutije predstavnike sveta nauke, misli (fi-
lozofe ideologe), knjiZevnosti i umetnosti. Pri-
devom ,istaknut” podvlad¢imo <¢injenicu da za
uvriéivanje u ovu kategoriju nije dovoljno ba-
viti se ovom ili onom disciplinom koja u najve-
¢éoj mogucoj meri ima stvaralacki karakter.
Samo uspesi koje pojedinac li€no postigne u da-
toj oblasti, a pre svega priznanje ovih uspeha u
profesionalnoj sredini, daju pravo na ovaj naziv.

Savremeni intelektualac se u krupnim potezima
moze definisati kao fovek (1) ¢iji duh ima viSe
§irine nego duh ostalih ljudi, tj. ¢ija istrazivanja
i znanja obuhvataju razne oblasti i (2) koji ume
da svoje ideje saop$ti drugima. Dakle, da bi ne-
ko bio prizrat kao intelektualac, on mora (1) da
pruzi dokaze o originalnom radu u datoj obla-
sti (koji je glavni osnov njegovog ugleda), jer se
naziv ,intelektualac” daje samo onim ¢lanovi-
ma ,,inteligencije” za koje je J. Szczepanski pro-
nasao reé¢ ,trudbenici-stvaraoci” (mauénici, filo-
zofi, umetnici, itd.), tj. istaknutim li¢nostima u
onim profesijama koje stvaraju nove umetnicke,
naué¢ne, ideoloske, moralne vrednosti, itd.; (2) da
pokazuje interesovanje za nekoliko oblasti (tako
na primer, nauénik ili struénjak, koji moze biti
¢ak i veoma istaknut, ali &ija su znanja ili in-
teresovanja ograni¢ena samo na jednu oblast, ne
bi imao pravo na naziv intelektualac); (3) da
pokazuje u isti mah i kriti¢ki smisao i sposobnost
zapaZanja i izvodenja opétih zakljuéaka, kao i iz-
vesnu nekoristoljubivost u radu; (4) da ose¢a po-
trebu da i drugima saopsti svoje ideje (ukljutu-
juéi i njihove prakti¢ne posledice i eventualnu
primenu), stav klerika, u onom smislu u kome
Zilijen Benda upotrebljava ovu re¢, nije vise
danas, kako nam se &ini, karakteristiCan za po-
nasanje intelektualca.?

Medutim, pogledajmo da li ove sugestije u vezi
sa svojevrsnom ulogom intelektualaca i sa iz-
gledima za buduénost, nisu prosto-naprosto za-
snovane na misli koju A. Kloskowska® naziva
intelektualnom utopijom o potrebi da umetnici
upravljaju ljudskim dusama”, podseéajuci ori
tom na misljenje T. Karlajla, koji je (u delu
O Herojima) tvrdio da je nepostojanje organske
kategorije intelektualaca koja bi upravljala dru-
#tvom predstzvljalo najve¢u anomaliju onog do-
ba, rezultat i uzrok svih anomalija® Izgleda da

7 Definicija intelektualca koja je ovde data bila bi,
prema terminologiji J. Szczepanskog (— videti napo-
menu 6), klasifikovana kao sociolofka definicija (raz-
lika koju on pravi izmedu obrazovanog Coveka i in-
telektualca nije sasvim jasna). U svakom sludaju,
definicija koju smo mi usvojili, veoma je uska, jer
ne obuhvata sve ,trudbenike stiaraoce’”. ni ,strué-
njake”, a da i ne govorimo o definicijama inteli-
gencije ili onih koje nazivaju white collar workers.
® A. Kloskowska: Mass Culture, Pros & Cons, Varsa-
va, 1964, (na poljskom). Videti naroéito poglavlje
,,Kritika masovne kulture”, str. 212, i sledecée.
® Op. cit. str. 216.
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je u toku sto trideset godina koje nas dele od
objavljivanja Karlajlovog dela do$lo do teme-
ljitih promena. U XIX veku su ovi zahtevi bili
odraz pobune intelektualaca protiv industrijske
civilizacije, pobune koja je, kao §to to pokazuje
Kloskowska, nosila u sebi dva elementa.l?

Moglo bi nam se postaviti pitanje zasto predska-
zujemo sve veci znacaj uloge intelektualca. Izgle-
da da do pojave izvesnih uloga u drustvu i do
povecanja njihovog znacaja dolazi u tri sluéaja:
(1) kad postoje drustvene snage koje su zaintere-
sovane za takvu evolucijti; (2) kad izvesne orga-
nizacije, sa kojima ove uloge imaju veze, poka-
zuju tendenciju da se prosire; (3) kad ovakva
evolucija odgovara objektivnim potrebama da-
tog drustvenog sistema. ZadrZzaéemo se naroéito
na ovom poslednjem slutaju. Danas intelektual-
ce (a jo§ vise struénjake) traze vlade i razne
velike organizacije karakteristi¢ne za danasnje
drustvo. Ovde re¢ intelektualac ne oznacava,
¢ini se, toliko posebna svojstva datog intelektu-
alca, koliko dru$tvenu funkciju koju on vrdi i
koja se od njega oéekuje.

Znataj intelektualca nije isti u svim zemljama
i predvidanja u vezi sa povetanjem njegovog
ugleda takode su razlitita, ali analiza tih razli-
ka prevazi§la bi okvire ovog na¥eg izlaganja.!!

Sirenje kategorije intelektualaca u tesnoj je ve-
zi sa drustvenim statusom pisaca. Pre svega, u
dana3nje vreme pisac mora da svoju funkciju
tvorca novih ideja, ,,duhovnog vode” i specijali-
ste za pitanja morala deli sa drugim intelek-
tualcima, tj. sa Sirokom kategorijom predstav-
nika raznih profesija, dok ju je donedavno delio
® Op. cit.,, str. 215.

" U Poljskoj, na primer, intelektualei i intelektu-
alizam uZivaju, uopéte uzev, veliki ugled, koji je de-
limi¢no uslovljen tradicijama inteligencije kao dru-
s§tvene kategorije. Nasuprot ovome, &esto se podvla-
¢i antiintelektualisti¢ki stav koji preovladuje u Sje-
dinjenim Ameri¢kim Drzavama, mada se on u po-
slednje vreme gubi. U vezi s ovim, R. Hofstadter ka-
Ze: ,,Pre no 5to pokulamo da ocenimo ¢&inioce koji
u 'nasem drustvu doprinose nepopularnostl intelekta,
treba reé¢i ret-dve o tome Sta mi podrazumevamo
pod intelektom ... Ko god prouava amecrit¢ku knji-
Zevnost biée iznenaden oéiglednom razlikom izme-
du predstave o intelektu i predstave o inteligenciji.
Intelekt se &esto upotrebljava u pogrdnom smislu.
inteligencija nikad...” A malo dalje: ,Intelekt je
krititka, stvaralafka, posmatratka strana duha...
Dok inteligencija nastoji da shvati, da manipuliSe, da
reorganizuje, da wprilagodava, intelekt ispituje. raz-
mislja, iznenaduje se, teoretiSe, kritikuje, izmi%lja.
Inteligencija ¢e shvatiti neposredno znacenje jedne
situacije i odmah ¢ée je oceniti. Intelekt ocenjuje o-
cene i traZi znafenje raznih situacija obuhvatajuéi
ih sve zajedno”. Zatim ovaj autor nastavlja: .,Napo-
menuo sam da je jedno od prvih pitanja koja se u
Americi postavljaju u vezi s intelektom i intelektu-
alcima. vezano za njihovu prakti®nu: vrednost. Je-
dan od razloga opadanja antiintelektualizma u naSe
vreme u tome je $to ljudi viSe ne misle da intelekt
nema prakti®nu vrednost”. (R. Hofstadter Anti-in-
tellectualism in American Life (Alti-intelektualizam
u amerit¢kom Zivotu), Njujork, 1964, str. 24, 25, 33.)
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samo sa manje-vie malobrojnom grupom filc-

zofa i ideologa (a nekad je nju vrdilo i svedten-

stvo). Prema tome, samo neki pisci su intelek-
tualci i mogu se oznadavati kao takvi.

Iako nam je namera da govorimo o preobrazaju
profesije pisca, a ne o preobrazaju knjiZevne
funkcije, ipak dopustamo sebi da tvrdimo da je
uloga knjizevnosti kao sredsiva koje vrsi sin-
tezu stvarnosti sve veéa i da ée ona u buduéno-
sti biti jo§ mnogo veéa. I to zbog toga Sto su sre-
divanje &injenica i tumadenje informacija dobili
poseban znacaj otkako masovna sredstva za ko-
munikaciju zasipaju publiku ogromnom koli¢i-
nom informacija, neprekidno obnavljanih, ne-
povezanih i izlaganih bez reda. Ali, moze li knji-
sevnost sama da izvr$i taj zadatak? Ona nete
omanuti, ali ¢e joj i filozofija i nauke priteéi u
pomo¢. Prema tome, ne samo pisci, vet ce i
filozofi i naudnici odigrati znafajnu ulogu u
ovome. U jednom svom eseju Rolan Bart pravi
razliku izmedu pisaca i onih koji piSu na taj
. padin $to tvrdi da oni prvi vrie odredenu funk-
ciju, a oni drugi obavljaju jednu vrstu delat-
nosti.12

® Bart, o kome éemo govoriti u daljem jzlaganju,
pise: ,Pisac je onaj koji teZi da usavrsi svoj naéin
izraZavanja (makar bio i nadahnut) i udubljuje se u
taj posao. Delatnost pisca podrazumeva dve vrste
normi: tehniéke norme (koje se odnose na kompozl-
ciju, knijiZevni rod. nac¢in pisanja) i zanatske nor-
me (trud, strpljenje, ispravljanje teksta, trazenje
savrienstva). Paradoks je u tome 5to je knjizevnost
—_ s obzirom na to da materijal postaje u neku ruku
sam sebi cilj — u sudtinl tautoloska delatnost...” A
na sledeéoj stranici: ,,Sto se tide ljudi koji pidu, oni
su ,tranzitivni”; oni postavljaju sebi cilj (da neSto
izlofe, da drugima neito objasne, da ih poule), i u
odnosu na. taj cilj, re¢ im sluzi samo kao sredstvo;
za njih je re¢ potéinjena &inu, ne sadinjava taj &in.
Jezik je tu sveden na sredstvo koje obezbeduje ko-
munikaciju, koje prenosi ,miszo”. Cak i kad ,&o-
vek koji_p;ée” poklanja paZnju nadinu pisanja, ta nje-
gova paZnja nije nikad ontolodka: nije to iskljuéiva
briga o nadinu pisanja... Jer, za ,8oveka koji piSe”
kargkterisﬁiéno je to da su njegove ideje o komuni-
kaciji naivne; on ne dopusta moguénost da se smi-
sao njegove poruke preokrene i da se ona sama od
sebe formira ili, pak, da se u njoj, na dijakti¢ki na-
¢ir. protita nesto drugo, a ne ono 35to je on hteo
da kaZ¥e; ko bi medu njima pristao da se njegov
tekst podvrgne psihoanalizi? On smatra da njegova
re¢ otklanja neku nejasnost koja postoji na svetu,
da predstavlja objasnjenje koje moZe imati samo je-
dan smisao (Cak i kad dopuita moguénost da je pri-
vremeno) ili informaciiu koja se ne moZe osporava-
ti (Gak i ako za sebe tvrdi da je skroman Covek ko-
me je jedina Zelja da druge nelemu naudi); medu-
tim, kad je u pitanju pisac, situacija je obrnuta: on
dobro zna da njegova re€, koja je intranzitivha za-
to 5to on tako hoce i Sto se trudi da ona bude ta-
kva, moZe imati viSe razliditih znadenja. ¢ak i onda
kad nastoji da se prika¥e kao nepobitna; on zna da
njegova re¢ — 3to je u sultini paradoksalno — stva-
ra utisak velitanstvenog ¢utanja koje treba odgo-
netnuti i da ona ne moZe imati drugu devizu do onu
duboku 1zrek1._1 Zaka Rigoa: ,,Cak i kad tvrdim, io§
ispitujem.” Pisac ima u _sebi neleg od sveStenika,
..tovek koji piSe” — neleg od znalca...” (Roland
Barthes: Essais Critiques, Editions du Seuil, Pariz,
1964, str. 148, 151, 152.)
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Sto se nas ti¢e, smatramo da uprkos svim razli-
kama koje dele ove dve grupe, obe ¢Ce, a narotito
grupa ¢istih intelektualaca (prema napred usvo-
jenoj definiciji), vrsiti ulogu tumaca sveta. Da
bismo se u to uverili, dovoljno je ukazati na ne-
ke oblike novinarstva i na dela u kojima se
na popularan nacin izlazu razna pitanja iz nau-
ke. Pisac gubi, dakle, svoj povlaiten poloZzaj, jer
svoju ulogu mora da deli sa drugima, ali se, s
druge strane, tra?nja pisaca-intelektualaca kao
vodit¢a!® kroz ovaj novi svet stvari, ne smanjuje.
Naprotiv. U ovoj ulozi, autoritet pisaca i inte-
lektualaca, uop$te uzev, neprekidno raste. Ovde
treba ponovo naglasiti da je pre u pitanju ten-
dencija koja se tek pojavila nego funkcija koja
je jasno odredena i stvarno vriena.

DIFERENCIJACIJA ULOGE PISCA U
SADASNJEM TRENUTKU

1. Cinioci koje smo napred nabrojili dovode do

unutrainje diferencijacije koja se tek pomalja,

ali koja je vel otigledna u kategoriji onih koji

se posvecuju knjiZzevnoj delatnosti u 3irem smi-
slu ove redi.

15 §avremeni pisci smatraju da je ovakva uloga ve-

oma privlaéna, Sto je, najzad, i razumlijivo. Slitne

formulacije nalaze se u delima pisaca kel se medu-

sobno i toliko razlikuiu koliko Jan Parandovski i
Aleho KarpentJer (Alejo Carpentier).

Jan Parandovski je jednom u nekom intervjuu re-
kao: ,Biti pisac trebalo bi da zna&i ono §to to zna-
¢ otkako knjiZevnost postoji: biti glas sveta Kkoil
nas okruZuje, sveta u kome &ovek Zivi, o_seéa i mi-
sli. Pisac to izraZzava svojom duSom i svojom TecCju;
on je tumaé spolinog sveta, Prirode i svega onoga
ito joj je dovek dodac svojom istorijom i civiliza-
ciiom ali i tuma& unutradnjeg sveta koiim on uspeva
dz obuhvati i druge ljude. U tim Sirokim granica-
ma ima mesta za sve: za ulogu knjiZevnosti i nje-
no dostojanstvo, a i za liéni stav pisca.

A Aleho Karpentier je pisao: ,Baviti se ovim sve-
tom, ovim malim svetom., ovim veoma valikim sve-
tom., zadatak je dana3njeg romansiiera. Tmati razu-
mevanja za ljude koiji se bore, kritikovati ih, uzno-
giti ih. slikati ih. voleti jh. ukazivati n= njihove na-
stranosti, na njihove zablude, na njihovu veliéinu 1
njinove sme&ne strane, neprekidno govoriti o nii-
ma onima koii, nepomiéni i nemi, ostaju kraj puta,
adekujuéi nedto ili mo¥da hista ne olekujuéi. a
koiima ipak treba neSto reéi ne bismo li ih nokre-
nuli. Takva je. po mom misljenju, uloga danaSnieg
romanopisca. Takva je njegova druitvena funkcija,
ako je uopste ima. Ne moZe on da ué&nl mnogo vi-
Se od ovoga, all 1 to je dovoljno. Veliki &ovekov
zadatak na ovo; zemlji sastoji se u njegovoj reSeno-
sti da pobolisa postojeée stanje. Sredstva kojima ra-
spolaZe ogranitena su. ali su njegove ambicije velike.
Ipak, sVoju pravu dimenziju, a moZda i svoju veli-
#inru naéi ée on u ovom svom zadatku u ovozemali-
skom carstvu.” /A. Carpentier:.Le rble de Vécrivain”
(Uloga. pisca) u delu L’Art dans la société d’auio-
urd’hui (Umetnost u danas$njem drustvu), Neuchéstel,
1968, str, 112./
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Stavili smo sebi u zadatak da ovde osvetlimo bar
tri uloge koje su pale u deo ljudima od pera;
neéemo se mnogo zadrzavati na opisivanju po-
stoje¢ih razlika, ve¢ ¢emo pokuSati da ih klasi-

fikujemo polazeé¢i od promena koje su u toku.
4

Pre svega, ljudi od pera imaju ulogu pisaca u
tradicionalnom smislu ove reti, ulogu autora tek-
stova ¢ija je umetni¢ka vrednost promenljiva i
koji pripadaju raznim knjiZevnim rodovima; oni
su najées¢e autori knjiga.!* Takva uloga pisca
nije pretrpela promene u toku poslednjih pede-
set godina (u Poljskoj je, na primer, njihov broj
costao manje-viSe nepromenjen tokom prve i dru-
ge polovine ovog veka). Vec¢ina nastalih prome-
na odnose se na neprekidan proces komercijali-
zacije proizvoda knjiZevnog stvaralastva, proces
koji se mogao uociti jos u prvoj polovini veka.
Komercijalizacija je zahvatila ne samo proizvode
knjiZzevnog stvaralastva veé i ustanove koje or-
ganizuju proizvodnju knjiga: izdavacke kuce. Re-
klo bi se da su ove dve ¢injenice u medusobnoj
zavisnosti.

MozZe se, izgleda, otekivati da ¢e pisci i dalje ig-
rati svoju ulogu u tradicionalnom smislu ove re-
¢i. Televizija, film i ilustrovani éasopisi ne za-
dovoljavaju sve kulturne potrebe ili, bolje reéi,
kulturne potrebe sviju. Knjiga kao izvor estet-
skih doZivljaia i zabave bice, po svoj orilici,
trazena i u doglednoj buduc¢nosti; na taj nacéin
bi pisci zadrzali svoju glavnu ulogu, koja se,
prema Bartovoj definiciji, sastoji u radu na reéi.
S tim u vezi moZemo napomenuti da je ,civili-
zacija pisane reéi” neophodna podloga nauclne
misli, od koje zavisi svaki ekonomski i tehnolo-
§ki napredak.

Verovati da knjiga nece nestati u doglednoj bu-

duénosti kulture ne znaci, naravno, da njena

spoljna forma nece pretrpeti promene. Verowat-

no ¢e znatan napredak u tehnologiji Stampanja

imati za posledicu veée promene u tehni¢koj op-
remi knjige.

Mozemo isto tako olekivati da koegzistencija
knjizevnosti i masovnih medija dovede do pode-
le funkcija izmedu knjige, s jedne strane, i tele-
vizije i filma, s druge. MoZda ¢e se knjizevnost,
u nastojanju da izvesna pitanja produbi, usme-

“ Nas ovde interesuje samo kakve sve ulfoge mogu
igrati pisci, jer to, izgleda, daje poseban peéat pro-
menama koje se u ovom trenutku deSavaju u kultu-
ri. U svakoj od nabrojanih uloga mogli bismo razli-
kovati viSe pod-uloga. NaSa klasifikacija se ukrsta
sa klasifikacijama koje su kao Kriterijum izabrale
funkcije knjizevnosti i funkcije koje odreduju ulo-
gu pisca (npr. K. Rudzinska deli ove funkcije na
estetsku, zabavnu, saznajnu i politi¢ku; videti njen
ogled ,,Drustvene uloge umetnosti i umetnika u
knjiZevnim izvorima XX veka”, na poljskom, u ru-
kopisu, 1971).
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riti uglavnom ka sintetizovanju i ka ideoloskim

i psiholoskim studijama, prepustajuéi audiovizu-

elnim sredstvima: analize, epske elemente, spo-
ljasnji izgled sveta i razne pojedinosti.

Medutim, za sadasnji trenutak karakteristi¢no je
to Sto Covek od pera pocinje da igra dve nove
uloge, zasnovane na razli¢itim principima. Je-
dna je uloga pisca-intelektualca, a druga, uloga
,pisca-Clana ekipe”. Prva se od uloge pisca u
tradicionalnom smislu re¢i razlikuje po tome
§to uloga pisca-intelektualca umnogome prelazi
okvire knjiZevnosti; drugu uslovljavaju tehnike
rada, svojstvene masovnim medijima.

U vezi s ovim treba istaéi da se ove tri uloge
ne razlikuju po umetniéckom nivou ostvarenija.
Taéno je da mi, kad su u pitanju pisci-intelek-
tualei (ili bolje reéeno, pisci u ulozi intelektu-
alca), obiéno vidimo u njima tvorce novih ideja,
koji se sluze novim jezikom za izrazavanje sta-
rih istina, pisce koji su — prema definiciji Jana
Parandovskog — ,,glas sveta”, ali u stvari, njihov
ugled, kad ga jednom steknu, traje ponekad Cak
i onda kad njihovo stvarala$tvo poéinje da opa-
da, ¢ak i kad pisac ne usavrSava svoju umetnost.
Sem toga, svi pisci, ¢ak i oni najistaknutiji, ne
javljaju se obavezno u ulozi intelektualaca. U-
loga pisca kao intelektualca zavisi i od mesta ko-
je knjiZevnost zauzima u Zivotu odredenog na-
roda.

5to se tide neprekidno rastuce kategorije pisaca-
élanova ekipe (koji Cesto ostaju izvan profesio-
nalnih organizacija), od njih se, uopste uzev, ne
ofekuju nove ideje ni inspimaciie; od njih se
trazi da umeju ve$to da ponavljaju odredene
modele, da vladaju tehnikom pisanja i da su pro-
duktivni. Medutim, ¢esto se dogada da oni stvo-
re dela velike umetniéke vrednosti (kao §to je
slu¢aj sa nekim scenarijima, itd.).

Napomenimo i to da uloga nije utvrdena iednom

za uvek; vremenom izvesni autori menjaju ulo-

gu, dok drugi, zavisno od okolnosti u kojima ra-

de, uspevaju da se pojave u raznim ulogama.

U ovakvom sluéaju, medutim, svaka uloga je
vezana za .razli¢itu instituciju.

2. Tendencije ka stvaranju raznih kategorija
unutar knjizevni¢ke sredine — na koje smo na-
pred ukazali — mozda su u protivreénosti sa ne-
kim idejama o razvoju naSe kulture, jer — pre-
ma modelu socijalisticke kulture, ne bi trebalo
da postoji tako jasna podela izmedu proizvoda-
¢a i potrosafa kulturnih vrednosti. Oéekuje se
da svaki pojedinac, u granicama svojih intelek-
tualnih interesovanja, svojih potreba i obdare-
nosti stvara kulturne i umetni¢ke vrednosti.
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Pogledajmo ipak da li se ova podela moze ukinu-
ti u dogledno vreme i kakve bi mogle biti mo-
gucénosti za umetnicko stvaralastvo. Po¢nimo od
ovog poslednjeg pitanja. Vrednost, obim i sustina
svakog umetni¢kog stvaralastva zavise, ocigled-
no, ne samo od drustvenih uslova, ve¢ i od iz-
vesnih psihi¢kih osobina, koje se delom sticu, a
delom su i urodene (ostavljaju¢i po strani to Sto
ne znamo u kolikoj je meri neki dar c¢oveku
uroden). Nema mesta verovanju da socijalisti-
¢ki sistem moZe da ukine ove razlike izmedu
1judskih sposobnosti, bilo da je u pitanju stepen,
bilo sustina. Cak i ako socijalizam moZe da —
kao Sto je to i sluéaj — stvara blagostanje u kome
svi ¢lanovi drustva rasovolazu slobodnim vreme-
nom i imaju wslove za bavljenje umetni¢kim de-
latnostima, njihova ¢e ostvarenja verovatno bi-
ti nejednake vrednosti. U svakom sluéaju, mo-
zemo ocekivati da nete nestati podela izmedu
stvaralaikih delatnosti ,,za svoj ra¢un” i stvara-
lastva ,za druge” (tj. umetnicke delatnosti koja
bi, izrazavajuéi i emocije datog pojedinca, izazi-
vale umetni¢ke dozivljaje i kod drugih). U ovoj
studiji koja polazi od savremenog knjizevnog
stvaralastva, nas interesuje pre svega stvara-
lastvo ,,za druge”. Do ukidanja podele izmedu
proizvodada i potrosa¢a na polju kulture mozda
bi moglo i do¢i ako bi se smanjile dru$tvene raz-
like izmedu pojedinaca.

3. Proroci moderne tehnologije, a narocito fana-
ticne pristalice masovnih medija, tvrde da se
veoma brzo priblizavamo trenutku kada c¢e cela
zemljina kugla predstavljati jedno jedino ogro-
mno selo i da ¢e veéina razlika i tradicionalnih
barijera otpasti. Medutim, sve viSe uzima maha
regionalno podvajanje. To se moze videti u tele-
vizijskim programima i nekim filmovima.

QOve tendencije, u obrnutom smislu, svakako uti-
C¢u na ulogu pisca. Zahvaljujuéi napretku tehnike
komuniciranja, pisci-intelektualei sve lak$e mogu
da steknu svetski glas. U pitanju je, naravno, ste-
pen popularnosti, na koji savremeni pisac moze
da polaze pravo; popularnost filmske zvezde ili
pevata pop-muzike treba ocenjivati prema dru-
goj skali vrednosti. Prepreke koje predstavlja
jezik mogu se prilitno lako savladati prevode-
njem, a naéi izdavaéa takode nije viSe narodito
tesko.

U tradicionalnoj ulozi tvoraca knjiga pisci mogu
da imaju veliku popularnost uglavnom u sopst-
venoj zemlji, ali s obzirom na poveéan broj ¢&i-
talaca u svetu, mogu se prevoditi i na druge je-
zike. Medutim, neki pisci su poznati samo u od-
redenoj oblasti sopstvene zemlje.

Pisci koji rade u ekipama (za televiziju ili za
film) imaju jo§ uZu publiku. Samo neki — u
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izuzetnim prilikama — nalaze publiku van gra-
nica sopstvene zemlje.

I tako, uticaj institucije za koju se pisci vezuju

vrSe¢i razne uloge, postaje na Kkraju odsudan

Cinilac koji odreduje njihovu popularnost kod
publike,

4. Podsetimo jo$§ jednom na dalekoseZne prome-
ne koje se u ovom trenutku desavaju u vezi sa
ulogama koje igraju pisci, kao i u tehnologiji i
organizaciji javnog Zivota. Ovde promene su po-
vod mnogobrojnih raspri, sukoba suprotnih in-
teresa i ideologija. Usled svega toga, intelektu-
alac, posebno knjizevnik-intelektualac, ¢iji u-
gled u isti mah i neprekidno raste, nalazi se pod
raznim pritiscima, a njegova uloga, koja jo$ ni-
je dovoljno jasno definisana, predmet je napada
sa raznih strana. Paznju zasluzuje i druga jed-
na posledica ovih promena, koju zapazamo i u
javnom zZivotu i u funkcijama knjiZzevnosti u
periodu masovne kulture. Traganje za novim
formama umetni¢kog izrazavanja (ne samo u
knjizevnosti) i nepostojanost merila (ukljucu-
juéi i umetni¢ka merila) takode su nuzproizvodi
sada$njih promena. Zbog sve vecteg broja onih
koji piSu i zbog osporavanja dosadasSnjih meri-
la, polozaj pisca postaje izuzetno tezak.

Ove Cinjenice, uz svest o odgovornosti i opas-

nostima koje ¢éine sastavni deo funkcije pisca,

stvaraju osecanje nesigurnosti i kod pisca u tra-

dicionalnom smislu re¢i i kod pisca-intelektual-

ca. Pisci koji rade u ekipama u povoljnijem su
polozZaju.

Podvucimo i ¢injenicu da diferenciranje katego-
rija ljudi od pera, funkcija i socijalnog statusa
ovih kategorija, koje smo dotakli u ovom eseju,
tek pocdinje da se kristaliSe. Tendencije ovog pro-
cesa nisu uvek ocigledne. Analize proSlosti i
prouc¢avanja koja su u Poljskoj vrSena pre 1939.
i posle 1945. godine insistiraju na znacaju trzista
i tehnikama distribucije knjiZzevnih dela. Danas
situacija po¢inje da se menja i u kapitalistickim
i u socijalisti¢ckim zemljama (a i u odnosima iz-
medu raznih kategorija pisaca koje smo ovde
pominjali). I u jednoj i u drugoj grupi zemalja
ona se, medutim, razlikuje od ranijeg modela,
po kome je pisac, u izvesnom smislu, sam vo-
dio svoje poslove.

Danas pisac koji stvara knjige liénim radom ve-
oma je slidan onome koji rukovodi sopstvenim
preduze¢em. Jedna anketa o piscima u Poljskoj,
vodena krajem pedesetih i tokom Sezdesetih go-
dina ovog veka, pokazala je da materijalni polo-
7aj pisca treba prilagoditi ekonomskim i politi-
Ckim principima koji su na snazi u socijalisti¢-
kom sistemu; naroéito bi glavnu instituciju, za
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koju su vezani pisci tradicionalnog tipa, trebalo

iznova definisati. U kojoj meri ona treba da pro-

izvodi knjige, a u kojoj meri da bude , mecena

pisaca”. Odgovor na ovo pitanje jo§ nije sasvin
jasan.

Pisci rade u ekipama pod uslovima Kkoji zavise
od sistema organizacije medija i od mesta koje
ovi zauzimaju u ekonomiji date zemlje. Privat-
no ili javno vlasni$tvo nad ovim medijima i,
u sluéaju javnog vlasni$tva, Cinjenica da oni
obavljaju svoju delatnost u socijalistickoj ili u
kapitalistickoj ekonomiji, uticu na drustveni sta-
tus, ugled, finansijski poloZaj i radne uslove ove
kategorije ljudi od pera.

Javlja se i izvesna ,institucionalizacija” intelek-
tualaca, ukljuéujuéi i pisce-intelektualce; univer-
zitet ponovo dobija svoju ulogu sredista intelek-
tualne delatnosti u sirem smislu ove re¢i.!s Na
Zapadu, kao i na Istoku, pisci-intelektualei su
zaposleni na univerzitetu, pozivani da drze pre-
davanja itd. Hoée 1li univerzitet postati glavna
institucija koja okuplja intelektualce i povezuje
njihovo stvaralastvo sa sistemom vlasti i kontrole
nacionalne ekonomije? To ée, izmedu ostaiog, za-
visiti i od orijentacije i brzine evolucije univer-
ziteta, kad on bude prevalio drugu i treéu eta-
pu revolucije u nastavi tokom narednih deceni-
ja. Da bi ispunio takvu funkeciju, trebalo bi da
univerzitet napusti svoju sadas$nju ulogu insti-
tucije koja okuplja nastavnike i studente i pri-
blizi se srednjovekovnom modelu univerzitela
koji je predstavljao zajednicu lica angaZovanih
na intelektualnom poslu.1®

ZAKLJUCAK

Sami pisci nisu u potpunosti svesni ovog dife-

renciranja njihovih uloga, omakvog kakvo smo

mi ovde ukratko izlozili. Otud nesporazumi i

pogre$ne predstave o raznim stvarima u knji-

Zevnoj sredini, a ponekad ¢ak i razofaranja i
nezadovoljstva.

Sadagnja prouavanja u oblasti sociologije knji-
Zevnosti ne uzimaju u obzir ove ¢injenice. Pre-
ma re¢ima jednog ameridkog sociologa, strué-
njaka za pitanja knjiZevnosti, ,,akademske dis-
cipline, kojima je po tradiciji duZnost da se
bave istorijom knjiZevnosti i knjiZevnom anali-
zom, nafle su se prite§njene ogromnim uticajem

% JIstitemo pitanje institucija zato S§to smatramo da

je institucionalizacija kulture, a posebno, povecan

znataj ,institucija-instrumenata’’ Kkarakteristi¢an za
dvadeseti vek.

¥ O zanimljivom tumadenju uloge wuniverziteta u
vezi sa problemom intelektualaca videti: L. Bodin,
Les Intellectuels, Paris, 1964.
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masovne ‘knjizevnosti — bestselerima, popular-

nim ilustrovanim ¢asopisima, stripovima — i

zauzele su stav nadmene ravnodus$nosti premsa

nizim kategorijama Stampanih dela zasnovanih
na masti.l?

Pa ipak, ¢ini nam se da danas nije viSe moguce
govoriti o sistemu savremenih knjizevnih insti-
tucija a ne priznavati da one, izmedu ostalog,
podrazumevaju i tri razli¢ite funkcije pisca. Sta-
viSe, nije dopusteno govoriti ni o ulozi knjizev-
nosti a ogranitavati se samo na knjige, prepu-
stajuéi sva ostala ostvarenja ,,sociologiji masov-
ne kulture”.

Treba stalno imati na umu da svaka uloga koju

igraju ljudi od pera zauzima znaéajno mesto u

razvoju Kkulture jednog naroda. I iz teorijskih i

iz praktiénih razloga potrebno je pokloniti vise

paznje promenama koje se deSavaju u vezi sa
ovim ulogama.

Diogene, br. 81, Gallimard, Pariz, 1973.

(Prevela s francuskog
ZORICA HADZY-VIDOJKOVIC)

7 Cf. L. Lowenthal, ,Literature and Society’’ in Li-
terature, Popular Culture and Society, Prentice Hall,
Engelwood CIliff, 1961, str, 141. Levental podvladi po-
trebu da popularna knjiZevnost, doduSe ona &iji je
nivo nesto visi, postane predmet sociolof¥kog prouda-
vanja knjiZevnosti, ali, kad govori 0 poloZaju pisa-
ca, on ne primeéuje da u sadasnjem trenutku re¢
pisac oznatava nekoliko veoma razliC¢itih drustvenih
i profesionalnih kategorija.
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PREDMET ESTETIKE
S MARKSISTICKDG
STANOVISTA

Veé sam naslov naSih razgovora moZe izazvati
ne male nedoumice. Prije svega, Sta znali govo-
riti ovdje i danas u jednoj tako uglednoj kultur-
noj ustanovi kao $to je Kolaréev narodni uni-
verzitet o predmetu estetike? Poznavanje pred-
meta jedne nauke ili filozofske discipline prva
je, najelementarnija pretpostavka za bilo kakav
pristup pojedinom specijalnom pitanju. Po sebi
se razumije da ga znamo i poznamo, jer kako bi-
smo inace bilo $to ili bilo kada o estetici uopée
mogli razgovarati? A §to znali onda jo¥ i onaj
dodatak ,,s marksisti¢kog stanovista”? Prije sve-
ga, predmet je predmet i ne moze biti predmet s
jednog stanovi$ta. Zna se §to je predmet bio-
logije, matematike, historije, i za predmetnost tog
predmeta nije relevantno neéije stanoviste, na-
uke i discipline ga obraduju ve¢ vise od 2000 go-
dina, pa se eventualno stanoviite mozZe ispoijiti
tek kod obrade nekih problema a ne kod pred-
meta koji je odavna poznat i utvrden i kojeg
znaju gotovo i djeca u osnovnoj Skoli. A zatim,
tu netko jo$ i treba da nam docira o tome §ta je
marksistitko stanoviSte, kad se o marksizmu —
bio on u odredenim razdobljima manje ili vise
zapostavljen — kod nas ipak — a u posljednje
vrijeme narocito — toliko mnogo govori, svaka-
ko viSe nego o bilo kojoj drugoj filozofskoj, od-
nosno uopée teoretskoj koncepciji. Znamo, dakle,
$ta je predmet estetike, znamo da on ne ovisi
o stanovis$tu, znamo i $ta je marksizam — pa je,
prema tome, ovo predavanje ve¢ po samoem na-
slovu apriori promaseno.

Pa ipak, sve ove tvrdnje nisu tako neprikosno-
veno jasne kako bi se to po zdravorazumskej
logici moglo nekome pri¢initi. Prije svega, §to je

* Predavanje odrzano na Kolaréevom narodnom uni-
verzitetu, aprila 1973.

23




DANKO GRLIC

predmet estetike uzet, za sada, i samo uslovno,
bez odredenog stanovista? Reéi éete: svi mi ipak
manje-viSe znamo Sto ga sacdinjava, Sta se pod
njim podrazumijeva. MoZda sam ja jedan od ri-
jetkih medu vama koji ne zna sigurno $ta je pre-
dmet estetike, a koji je — da bude paradoks ve-
¢i — ¢ak i ponosan zbog tog neznanja i skepse
koja prati fiksno definiranje samog tog pred-
meta.

Ukoliko bismo, naime, estetiku pokusali definirati
kao filozofsku disciplinu (a postoji ne mali broj
estetiCara koji negira filozofski karakter esteti-
ke), koja ispituje lijepo ili vrijedno u umjetno-
sti (ili ¢ak, po nekim estetiCarima, u prirodi), koja
istrazuje osnovne preduvjete za stvaranje i do-
zivljavanje umjetni¢kog, kao i smisao, vrijed-
nost i bit umjetnosti — rekli bismo, u takvoj
jednoj, na prvi pogled vrlo Sirokoj definiciji, u
stvari vrlo malo o njenom predmetu. Tada bismio,
dakako, pogotovo malo rekli o unutarnjim ogra-
niCenjima koje estetska dimenzija kao estetska
u cjelini u sebi nosi. Mogli bismo moZda poku-
Sati — bez veéih izgleda, da ¢emo preciznije i
potpunije definirati sve ono §to se podrazumi-
jeva pod estetskim — razgraniéiti estetiku od
nekih njoj prividno srodnih ili doista srodnih
disciplina. Moze se tako ustvrditi da je npr. este-
tieko ispitivanje u osnovi samo relativno auto-
nomno — @a ostanemo tako nacdas i uslovno bez
historijskog pristupa estetskim koncepcijama ko-
ji ¢ée se pokazati neophodnim za razumijevanje
i samog pojma estetike — jer je estetika uvijek
iznova u historiji definirala svoj vlastiti predmet.
Ono esteticko je nesumnjivo povezano i s teori-
jom, sociologijom i historijom umjetnosti, ali se
ipak od njih — i tu se nekako veé javljaju pr-
ve sumnje — i razlikuje specifi¢no$éu svojeg u
osnovi problematskog pristupa umjetni¢ckom.
Estetika se uopée — ta se tvrdnja Cesto ¢uje —
konstituirala u neprestanoj borbi s drugim srod-
nim naukama za autonomiju i specifi¢nost vlasti-
tog tzv. ,podru¢ja”. Dok teorija umjetnosti (da-
kle teorija literature, slikarstva, muzike, skulp-
ture, itd.) ispituje opcte teoretske pretpostavke za
stvaranje i razumijevanje pojedinih grana umjet-
rosti, a historija umjetnosti prati, valorizira i
osmisljava mnastajanje i nestajanje odredenih
konkretnih umjetni¢kih pojava, pravaca i Skola,
sociologija bi umjetnosti imala za predmet ispi-
tivanje drustvenih osnova 5to u pojedinim epo-
hama stoje u odgovarajuéim odnosima prema
javljanju fenomena umjetnosti, odnosno, zapra-
vo, &itave sfere tzv. umjetnic¢ke nadgradnje. Es-
tetska filozofska ispitivanja, ukoliko Zele doista
uéi u bit umjetni¢kog, ne mogu, dakako, mimoiéi,
ili u bilo kojem pogledu ignorirati (kao $to se to
kod nekih filozofa javljalo) rezultate istraziva-
nja historije, teorije, sociologije ili npr. psiho-
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logije umjetnosti, no ona irak prvenstveno teze
za tim da, stalno problematizirajuéi svoj vlastiti
predmet, misaono razmotre pitanje lijepog (ili
vrijednog) uopée (bez obzira, dakle, na pojedine
vrste umjetnosti i njene socioloske ili psiholoSke
korelate). Estetika €ak i onda kad je empirijski i
eksperimentalno zasnovana, brani — bila ona to-
ga svjesna ili ne — prije svega odredene opce fi-
lozofske pozicije i teze. Tako na primjer, i ra-
dikalno empirijski usmjereni esteti¢ari (kao Sto
su npr. Fechner ili Neumann, i dr.) nalaze u
samim umjetnidkim djelima samo primjere ili
¢tak samo dokaze iz bilo koje oblasti umjetni¢kog
za svoje principijelne teze, npr. za svoje zakone
svidanja, premda sami tvrde da ti zakoni dolaze
odozdo, ,,von unten”, kao $to je rekao Fechner,
iz samih djela. I ovdje je, dakle, rije¢ o nekim
eksplicitno izraZenim ili implicite sadrZanim os-
rovnim filozofskim postavkama, koje se zatim
samo egzemplificiraju u raznim konkretnim ob-
licima umjetni¢kog stvaralastva. Stoga se unu-
tar estetike tako &esto sukobljuju i neki primarni
gnoseolodki i ontoloski stavovi, pa estetika, ispi-
tujuéi samu kvintesenciju umjetni¢kog u umjei-
nosti, ujedno mora odgovoriti i na neka glavna
pitanja svake filozofije.

Svako opée meditiranje o predmetu estetike i
estetskom moralo bi nas zapravo dovesti do od-
redene nase, suvremene estetike (ili mozda ¢ak
i antiestetike), do odgovarajuce, dakle, filozof-
ske pozicije koja moze biti objasnjena kao po-
zicija samo onda ako je smjestimo u koordinate
historijskog razvoja estetske misli, ako se dakle
odredimo u odnosu na druge koncepcije i filo~
zofske osnove tih koncepcija. U protivhom —
ukoliko bismo zapostavili samu historijsku di-
menziju — mi bismo onemogucili onu otvore-
nost same tematike estetskog koja je bitna za
razumijevanje njenog filozofskog smisla, 'Tada se
zapravo ne bismo pitali za bitno pitanje, veé
bismo kao gotovo odredili tematsko podrudje i
samim tim deproblematizirali naSe ispitivanje.
Otkrivanje historijskog horizonta ove tematike
nije, dakle, puko kronolo§ko pracenje raznih
definicija predmeta estetike, ve¢ ujedno osmis-
ljavanje vlastite pozicije koja ne moZe odgovo-
riti ni na jedno bitno pitanje ukoliko ne ude u
otvoreni dijalog sa svim relevantnim filozofsko-
-estetskim koncepcijama u toku historije. Ne
mozemo, dakle, unaprijed definirati estetsko u-
koliko ne mislimo da je odgovor na pitanje Sta
je estetika impliciran u samom pojmovnom, iz-
vanhistorijskom poku$aju definiranja i ukoliko
ne smatramo da je tematski okvir nesto fiksno,
unaprijed poznato, §to je onda potrebno samo
ispuniti odredenim historijskim prikazom kon-
cepcija koje nemaju nikakvog udjela u stvaranju
samog, unaprijed tematiziranog podruéja estet-
skog.
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Uslvrditi, dakle, egzaktno genus proximuin i de-
finirati specificum estetskog ne samo da je go-
tovo nemoguce, ve¢ je i neprimjereno samom
naSem shvatanju tog predmeta. Uostalom, i sam
Hegel, poznat po svom apriorizmu i koncizaim
definicijama pojmova, kad je pokusao definirati
estetiku, oznaciv$i uslovno kao njen predmet
(Gegenstand) carstvo ljepote (Reich des Schinen),
a kao njeno podruéje (Gebiet) umjetnost, i to
lijepu umjetnost, odmah je, ve¢ na pocCetku svo-
je Estetike, smatrao potrebnim da ukaZe na to
da ni samo ime estetika zapravo nije adekvatno
fiiozofiji lijepih umjetnosti o kojoj zeli rasprav-
ljati, i kako je vrlo mucan posao iznaéi defini-
ciju te filozofske ,,discipline.”

I najbolji poznavaoci napustili su, dakle, zapra-
vo zelju da jednom za svagda odrede i fiksira-
ju predmet estetike. Uostalom, sama <{injenica
0 problemati¢nosti njene predmetnosti <ovori
ujedno nesto i o filozoficnosti estetike. Jer dok
je gotovo uvreda nekom nastavniku bilo koje
posebne nauke staviti u pitanje sam njegov pred-
met, govoriti u neku ruku o problemati¢nosti sa-
me tematike njegove nauke, filozofija, a i esteti-
ka. barem svojim filozofskim dijelom, mora se
uvijek iznova slobodno pitati o fundamentalnom,
prvom, ako hocete pocetnom pitanju, i to tim
radikalnije i tim dublje $to je vie filozofija i
5to s vet¢im pravom nosi to ime. Podetna pitanja
o estetici nisu, dakle, nimalo i poéetni¢ka. , Naj-
laksa” tematika samog predmeta pokazuje se vrlo
brzo kao zapravo najteza.

.Kako smo ustvrdili da svaka estetika u krajnjoj
liniji zavisi od nekih temeljnih filozofskih pret-
postavki, to smo ujedno, barem mi se tako ¢ini,
i opravdali tezu da njen predmet moze biti pro-
matran i s marksistiCkog stanovista.

Isto mi se tako, medutim, ¢ini da nije uvijek i
svagda jasno $ta podrazumijevamo pod mark-
sizmom. Ostavimo za sada po strani one grube
falsifikate $to su se prodavali u ime marksizma,
pa i danas se jo§ prodaju, a u stvari su samo di-
jamatovske gnjavaze. Ne treba ipak zaboraviti da
to nisu — kako se ¢esto govori — samo dogmat-
ske nedomiSljene, neprimjerene interpretacije
marksizma, ve¢ je sve to sto hiljada milja daleko
od bitnog marksistickog horizonta. Ostavimo sve
te crte i tacke, njihove ,,primjene” i prerade §te
su tako grubo kompromitirale marksizam, da je
doista bila pomalo sramota za intelektualca ns-
zvati se marksistom. Sjeéam se kako su me jo¥
nedavno ba3 stoga neki studenti, iskreno i bez
licemjerja, pitali: profesore, pa vi ste ipak pa-
metan ¢ovjek, kako vi joS uopfe mozZete biti
marksist?
Ako i odbacimo ta stupidna pseudomarksisti¢ka

dociranja, te sive, jednoobrazne, administrativ-
nim dozvolama propisane lekcije, bag na podrud-
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ju estetskog i umjetnitkog ostaje jo§ uvijek niz
zabluda i predrasuda koje Cesto za sebe misle
da su i marksisticke i antidogmatske, a u stva-
ri se kre¢u po stereotipnim shemama i ustaja-
lim vodama davno prezZivjelih kvazimarksisti¢-
kih ili ¢ak i antimarksistickih misaonih sistema

Te se nazovimarksisticke predrasude u odnosu
na predmet estetike kretu uglavnom u pravcu
sociologiziranja ili ¢ak psihologiziranja estetske
problematike, kao i ideologiziranja umjetnosti i
umjetni¢kog. One se — a o0 tom ovdje i ne misii-
mo viSe govoriti — kre¢u i na planu poistovje-
¢ivanja umjetnosti s odrazom objektivne stvar-
nosti, na osnovu kojeg bi estetika u biti zapravo
morala ispitivati stupanj i adekvatnost tog od-
razavanja i teoretski opravdavati tezu o isklju-
¢ivo drustvenom kvalitetu umjetnosti i bespred-
metnosti ispitivanja samog umjetnickog feno-
mena u umjetnosti.

Bore¢i se protiv vanvremenskih, spekulativno
idealistickih i protuhistorijskih koncepcija u es-
tetici koje su inzistirale na potpunoj neovisnosti
svega 5to je umjetnicko i na idealnim, metafizi-
¢kim konstrukcijama pojma ljepote, mno-
gi su marksisticki kriticari s pravom govori-
li o relativnoj uvjetovanosti ideja i umjetni¢kih
pravaca dru$tvenom situacijom odredene epohe.
Konac¢no i predstava o tzv. ,,¢istoj” filozofiii, pot-
puno neovisnoj i o¢i§éenoj od stvarnosti, intakt-
noj u svojoj apsolutnoj izoliranosti, vise je plod
maste primitivne svijesti nego moguéi realitet is-
tinskog filozofiranja. Ova povezanost s vremenom
i historijskom stvarno$éu potencirana je kad je ri-
je¢ o umjetnosti i misli o umjetnosti, dakle o es-
tetici. Sigurno je da je ¢ovjek uvijek u situ-
aciji da svijet gleda kroz naocale kojih se ostri-
na i boja vremenom neprestano mijenjaju. Isto
je tako sigurno, da na neki nadin parafraziramo
Plehanova, da onaj tko se jedino klanja i apso-
lutnoj ljepoti po sebi i za sebe, tim samim sebe
ne ¢ini nezavisnim od drustvenohistorijskih us-
lova koji vrSe odreden utjecaj na njegov estet-
ski ukus, ve¢ samo viSe ili manje zatwara oli
pred tim uslovima i njegovim utjecajem. Pleha-
nov tatno govori i o promjeni ukusa u pojedinim
epohama. Sigurno je da kr§éanski ideal Zenske
ljepote nije Venera. Venere su za njih davolice
koje treba uniStavati gdje god se moze. Ali do-
Slo je vrijeme kad su se antitke davolice ponov-
no pocele svidati Evropejcima. Bilo je to za vri-
jeme procvata zemaljskog ideala, putene, plebej-
ske, lai¢ke, lascivne renesanse.

Bilo je, dakle, teoretskih tendencija koje su
hipostazirale za sva vremena i u vjefnost fik-
sirale l'art pour l'art teze, i odredeni marksisti
su s pravom ukazivali na ograritenest takve op-
ée pozicije, bez obzira &ak i na pojedinaénu op-
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ravdanost nekih posebnih stavova. Plehanov je
tako npr. ukazao kako sklonost prema umjetno-
sti radi umjetnosti nastaje pretezno tamo gdje
postoji razilazenje umjetnika i drustvene sredine
koja ih okruZuje, pa je i postavio tvrdnju da je
umjetnost radi umjetnosti u nase vrijeme isto
tako ¢udnovata misao kao i bogatstvo radi bo-
gatstva. To razilaZenje s dru$tvom i apsurdnost
ekstremnog l’art pour l’art moze se doista ilu-
strirati npr. Gauthierovom tezom o tome, da ¢e se
on odre¢i s velikom radoséu svih svojih prava
Francuza i gradanina, da bi vidio originalnu sli-
ku Rafaelovu ili golu ljepoticu. ,,Ne, budale, ne,
gufavi kreteni pisao je Gauthier — od
knjige je nemoguce napraviti Zelatinastu smjesu,
od romana par ¢izama. Kunem se — vikao je on
gotovo histeri¢no —— crijevima svih papa budud-
nosti, proSlosti i sadasSnjosti, ne i dvijestotine
biljada puta ne. Ja spadam u red onih koji sma-
traju da je neophodno ono $to nikom ne treba:
moja ljubav prema stvarima i ljudima obrnuto
je srazmjerna s onim usiugama koje nam one mo_
gu ukazati.”

LiSena tako bilo kakve uloge na drustvenom
planu, ne shvac¢aju¢i dovoljno da upravo briga o
materijalnom opstanku — kao $to je rekao Marx
— poniZava ¢ovjeka i apsorbira mu sve snage, pa
je zato potrebno uéiniti napor da se rijeSimo te
brige, pa je stoga borka za bolji Zivot ujedno i
borba za ¢ovjekovu Covjetnost, pa i moguénost
njegove umjetni¢ke kreativnosti, te su I'art pour
I’'art tendencije dozivjele svojedobno opravda-
ne marksisticke sociologke kritike.

No time se nikako ne smije smisao marksisti¢kog
odnosa prema umjetnosti, odnosno predmet es-
tetike i estetskog svesti na socijalnu temu, Sto
se dosta ¢esto ¢inilo upravo u ime i pod nazivom
marksizma. Nikakvo objasnjenje sociolodke ili
¢ak tzv. ekonomske baze ili nekih materijalnih
determinanti, ne moze samo po sebi objasniti tzv.
umjetniéku nadgradnju.

Ako je tzv. materijalni svijet postao za mnoge
predstavnike dijalekti¢kog materijalizma jedini
indeks i jedino mjerilo za sveukupnost duhovnih
pojava, a posebno umjetni¢ke kreacije, onda to
zapravo nije niSta drugo do simplificirani i vul-
garizirani hegelijanizam koji sada, medutim, um-
jetnicko viSe ne mjeri — kao u apsolutnom idea-
lizmu Hegela — apsolutnom idejom, veé apso-
lutnom materijom. Umjetnost je — po Hegelu —
osjetilni, dakle niZi oblik spoznaje apsoluta, u-
pravo zato jer apsolut ne spoznaje na jedini a-
dekvatan pojmovni naéin ili je — po nekim tzv.
materijalistima — samo epifenomen, puka pra-
zna duhovna nadgradnja materijalnog, koja u-
opée nije bitna za ,pravi”’, materijalni Zivot, jer
materijalnom ne pristupa na najadekvatniji ma-
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terijalni naéin, jer naprosto nije proizvodnja ma-
terijalnih dobara. Time se ne unosi, medutim, ni-
§ta bitno kavalitativho novo u fenomen umjet-
ni¢kog, jer jednostrano oznadeni i apsolutizirani
entitet — materijalni ili duhovni — izvan um-
jetnosti postaje kriterij po kojem se umjetni¢ko
determinira i vrednuje samo kao manje ili viSe
blisko tom apsolutu. Stoga se takvim metafizi-
¢kim fiksiranjem zapravo onemogucava, zamrt-
vljuje, ko¢i upravo umjetni¢ka kreacija kao stva-
ranje istinski novog a ne kao uklapanje u nesto
postoje¢e koje, kao ideja ili stvarnost, ostaje ne-
prekoracivo hipostazirano, okamenjeno i zaustav-
ljeno. Marksizam je, medutim, bitno razli¢it od
takve materijalisticke ili idealisticke determini-
ranosti, od takvog gotovo fatalistickog odnosa
izmedu materijalnog i duhovnog. Upravo, nai-
me, marksizam, ili taénije Marx u svojoj bitnoj
upravljenosti negira takav determinizam, za-
stupa tezu o potrebi slobodne kreativnosti, §ta-
viSe o nonkonformnom stavu prema svemu $to
nas okruzZuje, o punom, nekontroliranom i nediri-
giranom stvaralastvu. Ba§ na podruéju umjet-
nosti ¢ovjek dokazuje svoje izvanredne mogué-
nosti kreiranja novog svijeta, svijeta u kojem
¢e, po Marxovim rije¢ima, i sama produkcija po-
primiti umjetnic¢ki karakter.

Pri tom, dakako, ne treba nikako ispustiti iz-
vida da u- odnosu na stvarnost ili drustvenu
stvarnost, umjetnictka djela ne izrazavaju samo
odredenu epohu nego, stvarajuéi novu stvarnost,
nadilaze vlastitu epohu. ,,Gréki hram — kaze
ceSki marksist Karel Kosik — srednjovjekovna
katedrala, renesansna palafa, izrazavaju stvar-
nost, ali istovremeno stvaraju stvarnost. Ne stva-
raju dakako, samo anti¢ku srednjovjekovnu i
renesansnu stvarnost, nisu samo gradevinski e-
lementi svakog od tih drustava, nego stvaraju
kao savriena umjetni¢ka djela stvarnost koja
nadzivljuje histori¢nost svijeta Antike, srednjeg
vijeka i renesanse. U tom nadZivljavanju se ra-
zotkriva specifi¢nost njihove stvarnosti.” — (K
Kosik Dijalektika konkretnog, str. 135). Sociolo-
Ski elementi, odnosno takozvana materijalna ba-
Za, ne mogu biti u tom smislu osnovni spoznajni
predmet u iznalaZenju tog specifitno umjetni¢-
kog, koji se bas transcendiranjem tih elemenata
tek i konstituira kao umjetnost. Zato i predmet
estetike nije i ne moze biti identi¢an s ispitiva-
njem tzv. ekonomske ili socijalne baze umjet-
nosti.

Predmet estetike s marksisti¢kog stanovi$ta nije,
dakle, nikakvo iznalazenje socioloSkih korelata
umjetnosti, a nije, dakako, $to se, na Zzalost, ta-

koder cesto ba$ u ime marksizma &ini — naj-
svjeziji je primjer npr. Kisi¢eva kritika Pala-
vestre — politicko etiketiranje i politictko difa-

miranje. Moze se, StaviSe, re¢i da je takvo tre-
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tiranje estetske problematike mnogo blize nekim

gradanskim teorijama — prije svega npr. odre-

denim pragmatistickim simplifikacijama — nego

marksizmu, a on je samom Marxovom konceptu
doista dalek kao nebo od zemlje.

Isto je tako, po mom miSljenju, strano marksiz-
mu psihologiziranje Citave estetske problematike.
Cesto se pri tom sluzimo ovom logikom: Tvorac
je umjetnosti covjek, a ¢ovjek nije nikakvo nat-
prirodno bice, ve¢ ima svoje sasvim odredene
psihi¢ke karakteristike, utemeljene, dakako, na
fizioloSkim osnovama. Prema tome je, ukoliko
zelimo ostati materijalisti, potrebno proudavati
te psihitke osnove umjetni¢kog stvaralastva. Sve
drugo je — kao $to se to obi¢no kaze — puka
metafizika, gola apstrakcija, spekulativno esteti-
ziranje.

Pri tome se, medutim, pravi osnovna greska bas
u odnosu na predmet istrazivanja. Ukolko istra-
Zujemo umjetni¢ko u umjetnosti mi time ne ne-
giramo, da je umjetnost stvorio ¢ovjek koji ima
psihu i koji na osnovu nekih psihi¢kih zakono-
mjernosti i predispozicija kreira svoje djelo. U-
koliko npr. kao predmet logike Zelimo oznacCiti
misli, a ne miSljenje, mi time jo§ nikako ne ka-
7emo da te misli nije netko mislio, ili analog-
no, da umjetni¢ko nije nastalo u procesu speci-
fitnog djelovanja ljudske psihe. Ali ono $to nas
u ovom drugom sludaju, u sluéaju estetskog is-
pitivanja zanima, to nije prije svega proces na-
stajanja estetskog, ve¢ samo estetsko. Isto je
tako sigurno da se ukus u historiji mijenjao, no
to nas ne bi smjelo spredavati u tome da ispi-
tujemo samu prirodu i bit ukusa.

Ali kad govorimo o estetskom u odnosu na mark-
sistitko shvacanje tog problerna, onda je rijed,
po mojem miSljenju, o jednom drugaéijem tret-
manu tog pojma od onog kome je privrZena go-
tovo cjelokupna evropska estetska tradicija.

Prije svega potrebno je opet uliniti samo neko-
like opéih ograda i negativnih odredenja. Pita-
nje umjetnosti za marksizam i marksiste nije pi-
tanje nekog direktivnog upravljanja nad umjet-
no3¢u, nekog pravolinijskog popovanja i jadiko-
vanja nad moralnom iskvarenoi¢u umjetnika,
a jo$ manje cenzorsko arbitriranje nad umjetni-
¢ki dopustivim ili nedopustivim. Neiscrpno bo-
gatstvo umjetni¢kog djela, njegov samostalni, au-
tentiéni umjetnic¢ki zivot, njegov humani smisao
koji sadrzi upravo kao umjetni¢ko djelo §to ga
ne determiniraju neke vanjske, njemu strane
determinante; neposredna, iskrena, nesimulirana,
gotovo djetinja prostodusnost umjetnika, — sve
su to karakteristike koje, po Marxu, upravo ono
umjetnicko identificiraju s najvi§im dometom
ljudskog stvaralastva. Nije sluc¢ajno bas§ Marx
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napisao da bi trebalo otpoéeti, ne pravno, ne mo-

ralno, ne dobro, ne mirno, ne ugodno, ne politi-

¢ki, ne uznemireno, ne socijalno, nego umjetni-
¢ki Zivijeti.

Taj isti, jo§ uvijek na Zalost nedovoljno pozna-
ti Marx, u tom istom jo§ do danas u nas nepre-
vedenom kapitalnom djelu: Nacrt kritike poli-
tike ekonomije (Grundrisse der Kritik der po-
litischen Oekonomie) na str. 31 kaze npr.: ,,Cov-
jek ne mozZe da opet postane djetetom osim da
podjetinji. Ali ne raduje li ga prostodusnost dje-
teta i ne mora li on sam na viSem stupnju teziti
da poncvi njegovu istinu? Ne ozivljava li on u
prirodi djeteta u svakom razdoblju njegov vla-
stiti karakter u prirodnoj istini? Zasto da histo-
rijsko djetinjstvo covjefanstva gdje se najljepSe
razvilo, ne djeluje vjetnom drazi kao stupanj
koji se nikad neée vratiti?”

Odakle Marxu termin kao $to je ,prostodusnost
djeteta”, ,vjetna draz” ili ,priroda djeteta” kao
,»prirodna istina”? Mi u ovom trenutku nemamo
moguénosti da detaljnije ispitujemo tu tezu, ali
veé je na prvi pogled jasno da je sve to ipak ,,s
onu stranu” bilo kakvog pragmatisti¢ko-politi¢-
kog sudenja, historijskog relativiranja ili socio-
logiziranja umjetni¢kog u umjetnosti. To isto
vrijedi i za poznati Marxov stav: ,,Zivotinja obli-
kuje samo po potrebi; ¢ovjek oblikuje takoder
prema zakonima ljepote.”

Isto je tako strano marksizmu nametanje umjet-
nosti nekog njoj izvanjskog ideoloskog koncepta.
Kad npr. govorimo o tome da umjetnost ne mo-
ze sluziti nekoj lascivnoj svrsi, nekom poticanju
niskih instinkata i nadrazivanju osjetila, kad ka-
zemo da je ona tada sebe iznevjerila kao umjet-
nost, onda izritemo ispravnu tezu po kojoj um-
jetnost ne treba da sluzi nekom cilju koji ju
zeli determinirati i svesii je npr. na ancillu ero-
tike. Isto tako, s punim pravom, i iz istih razloga,
odriéemo vrijednost drugim, npr. teoloskim kon-
cepcijama koje se Zele nametnuti umjetnosti kao
jedini kriterij. Samo onda ako je rije¢ o nekim
drugim, navodno naprednim tendencijama, nas
csjetaj za umjetnitko zatajuje i mi mislimo da
imamo pravo traziti od umjetnosti da pokorno
slijedi na$§ koncept. Pitanje koje se pri tom po-
stavlja upravo iz marksistickog aspekta, jeste u
tome zasto i kako neka ideoloS$ka doktrina ima
pravo za sebe tvrditi da je naprednija, a 1o znad&j
i humanija od same umjetni¢ke biti umjetniékog.
Na osnovu ¢ega bi ono $to je izwanjsko, pa i
strano umjetnosti (jer da to nije ne bi joj se ni-
kad trebalo nametati, ve¢ je samo nametanje
dakle index drugosti, drugobitka), bilo vrednije
i ljudskije od onog $to je najvrednije u samoj
toj umjetnosti? Tko moZe odrediti kriterij za to
vrednovanje i da li je on kao kriterij za umjet-
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nost opravdan ba$§ onda kad je iznaden u van-
umjetni¢koj ideoloskoj sferi?

Jer bit je umjetni¢kog upravo u tome $to uvijek
nadilazi puko postojece, §to je temeljit prekid u
strasnoj rutini Zivota, $to predstavlja nesto ,,vi-
Se”, ,,dublje”, ,istinitije”, $to je u tom smislu
¢uSka postojetem, zadovoljavajuéi one prave
ljudske potrebe $to nisu zadovoljene dnevnim ra-
dom ili zakavom. Ona je uvijek buntovna, c¢ak,
moglo bi se re¢i — ¢inilo se to nekom i paracdok-
salno — uvijek i revolucionarna, upravo zato jer
je uvijek nesto vise i nesto drugo negoli uljepsa-
vanje, rekreacija, ili potvrdivanje onog $to posto-
ji. Cak i najrealistiénije, éak i naturalistitko um-
jetnitko djelo, onim kako umjetnic¢ki oblikuje
svoj svijet, viSe je, neusporedivo viSe od pukog
recliteta. Stoga io djelo ne odraZava nikakvu
stvarnost, nije ogledalo bilo koga, ve¢ konstitui-
ra svoiu vlastitu stvarnost. Njegovi ljudi, nje-
govi objekti, njegov pejsaz i njegova muzika ot-
krivaju ono $to ostaje neredeno, nevideno, ono
$to se ne ¢uje u svakodnevnom Zivotu pukog bi-
tisanja i banalnog tavorenja. Zato umjetnost i
zanosi, zato umjetnost ¢ak i onda kad slika naj-
tamnije strane Zivota pobuduje Zivot u nove, ne-
videne plovidbe. Zato je umjetnost poziv za ne-
mirenjem s pukim fakticitetom.

Stoga ideologija, pa i ona koja za sebe tvrdi da

je najnaprednija (premda je ,napredna ideolo-

gija” po Marxu contradictio in adiecto), ne moze

za sebe prisvajati apriorno pravo takve progre-

sivnosti pred umjetnosti koje bi je ovlastilo da

je poducava, da.se za nju skrbno brine i da jo}
- stalno popuje.

No kad bismo pokusSali — barem u par najopéi-
jih teza pozitivno odrediti predmet estetike s
marksistickog stanovista, onda bismo, uz sve
ograde koje smo ranije spomenuli, morali nagla-
siti-da se po Marxu i po onom §to je najvredni-
je u marksizmu, estetika mora shvatiti kao dis-
ciplina, koja je — svojim usko struénim, strogo-
ograni¢enim podrué¢jem — mrtva u odnosu na
svjetskohistorijsku i humanu misiju umjetnickog
u suvremenom svijetu. Kratko i neSto pojedno-
stavljeno recCeno, pitanje o umjetnickom nije za
Marxa nikad bilo estetsko pitanje, nego pitanje
o mogucnosti ¢ovjeéjeg Zivota, njegovog opstan-
ka i njegove sudbine kao Covjeka. I kad kazemo
da Marx nije izgradio nikakve sustavne esteti-
ke, tada ne mislimo na to da on, recimo, nije bio
dovoljno strucno upucéen u estetiku ili da, kao
$to to ,interpretiraju” Marxa neki veseljaci —
nije imao dovoljno vremena za to. Marxova op¢a
filozofska pozicija ne dozvoljava neku specijal-
nu filozofsku disciplinu koja bi se minuciozno i
struc¢no, uglavnom post festum i pasivno-medi-
tativno bavila umjetni¢kim kao posebnim, ogra-
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ni¢enim podruéjem djelovanja. Za Marxa je um-
jetnost nesto mnogo viSe, mnogo presudnije nego
stvar estetike. Za Marxa je biti ili ne biti um-
jetni¢ki na djelu ujedno i imati ili ne imati mo-
guénosti biti Covjekom, ili jos taénije, postajati
¢ovjekom, prelaziti iz predhistorije, iz carstva
nuzde, u historiju, u carstvo slobode.

Pa ipak, ma kako ovako negativno bio odreden
prema krajnjim svrhama i granicama estetskog
misljenja u cjelini, marksizam nije nikada bio,
niti je mogao biti zbog same svoje bitne histo-
rijske dimenzije, negativno odreden prema cjelo-
kupnoj znalajnoj estetskoj tradiciji. Takozvana
filozofska apstraktnost estetskih razmisljanja
moZe nas, naime, sigurno viSe pribliziti istin-
skim 1 Zivim, konkretnim problemima kako Zi-
vota umjetnosti tako i odlu¢ujuéoj humanistickoj
problematici pojedinih razdoblja, nego §to tc mo-
gu shematske osude i pohvale ili konkretne ideo~
loSke objekcije uz jedno umjetni¢ko djelo. Jer
ne samo da estetitko misljenje predstavlja u iz-
vjesnom smiglu i izraz opéeg kulturnohistorij-
skog zZivota ljudi, ve¢ je ono i u stanju, svojim
pitanjima, sumnjama i misaonom kriti¢noséu,
isto tako Zivo uzburkati duhovni horizont jed-
nog svijeta i epohe i potaknuti rjeSavanje i onih
pitanja koja nisu’ iskljuéivo estetske provenien-
cije. Ta neprestana povezanost estetskih.preoku-
pacija sa stvarnim tokovima Zivota i njihova u-
korijenjenost. u bitno. duhovnoj situaciji vreme-
na, ne znali, dakako, da estetika nema i svoju
viastitu historiju, ne zna&i dakle nikakvo soeio-
logiziranje estetike. Jedno je, naime, estetsko mi-
fljenje takoder vezano i uz drugo, pro$lo mislje-
nje, i ona zajednic¢ki ¢ine dinamiku.jedne poseb-
ne historije misaonih opservacija- o lijepom i
umjetni¢kom koja je izvanredno relevantna za
¢itavu. humanisti¢ku tradiciju. Marksizam, pre-
ma tome, upravo u tom smislu smatra da je ne-
moguce. ispitivati vrijednost estetskog misljenja
izvan dimenzije histori¢nosti. .

Marksizam se, dakle, u' odnosu na. predmet es-
tetike ne moZe, upravo kao epohalna filozofija
naSeg vremena, spustiti ispod nivoa koji.je u tom
pogledu veé dala estetska tradicija. Na Zalost,
on je to — u raznim pseudomarksistickim vari-
jantama — vrlo &esto ¢inio, upravo u ime pravo-
vjernog, neprikosnovenog marksizma, svojim ja-
lovim ali ponekad i brutalnim svodenjem umjet-
ni¢tkog na oportuno prilagodavanje dnevnopoli-
tickim zahtjevima i diktatima. Marksizam, $ta-
vise, mora biti iznad tog u tradiciji postignutog
nivea, a to je tek onda kad, zbiljski prevladava-
juéi proslo i usvajajuéi u njemu ono najvrednije
i najblize umjetni¢kom, briSe granicu S§to um-
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jetno stoji izmedu profesionalne umjetnosti i
Zivota u umjetni¢kom i otvara perspektivu kre-
ativnom bic¢u covjeka, da upravo umjetnicko po-
stane istina cjelokupnog njegovog zivota. Tek ta-
ko upravo marksizam otvara perspektivu slobod-
nog zZivota za slobodan zZivot umjetnickog.
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PSIHOLOSKI
PROBLEM
UMETNOSTI

Ako treba oznaditi razvode koje deli sve toko-
ve savremene estetike na dva velika praveca —
moracemo da oznat¢imo psihologiju. Dve oblasti
savremene estetike — psiholoSke i nepsiholoske
— obuhvataju skoro sve §to je Zivo u toj nauci.
Fehner (Gustav Theodor Fechner) je vrlo sre-
¢no razgranicio ova dva pravca kad je jedan na-
zvao ,estetikom odozgo” a drugi — ,estetikom
odozdo".

Lako se moze uéiniti da nije re¢ samo o dve ob-
lasti jedne nauke nego ¢ak i o stvaranju dve sa-
mostalne discipline, od kojih svaka ima svoj po-
seban predmet i svoj poseban metod izuéavanja.
Dok za jedne estetika jo§ uvek ostaje prvenstve-
no spekulativna nauka, drugi, kao O. Kilpe (O-
swald Kiilpe), skloni su tvrdnji da se ,,...u da-
na$nje vreme estetika nalazi na prelaznom stup-
nju... Spekulativni metod poslekantovskog ide-
alizma skoro sasvim je napus$ten. A empirijsko
proutavanje... nalazi se pod uticajem psiholo-
gije... Estetiku zamis$ljamo kao udenje o estet-
skom ponasSanju (Verhalten), to jest o opstem
stanju koje obuzima i proZima celog &oveka, i

* Ovo je prvo poglavlje knjige L. Vigotskqg Psii}o-'
logija umetnosti, koju ¢e izdati beogradski ,Nolit’
u svojoj biblioteci ,KnjiZevnost i civilizacija™.

Lav Semjonovi¢ Vigotski (1896—1934), istaknuti sov-
jetski psiholog, autor radova iz oblasti deje i peda-
goske psihologije i psihopatologije, tvorac originalne
teorije zasnovane na ulenju o drustveno-istorijskoj
prirodi &ovekove svesti. Pored Psihologije umetnosti
(napisane 1925, prvi put objavljene tek 1965, a veé
1968. ponovo izdate), najznadajniji su mu radovi: Mis-
ljenje i govor (objavljen posmrtno 1934, a zatim 1956),
Razviak vi§ih psthi¢kih funkcija (napisan 1930—1932,
a objavijen 1960) i drugi. Otkako mu se dela &elce
pojavljuju — tek posle 1956, — o njemu se dosta piSe;
a poSto mu je 1962, godine Misljenje i govor prevedeno
na engleski i objavljeno u SAD, postaje poznat i u sve-
tu, na glasu kao jedan od najkrupnijih psihologa prve
polovine dvadesetog veka. Uticao je i na nauke koje
u njegovo vreme jo$ nisu postojale: na psiholingvisti-
ku, semiotiku, kibernetiku.
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tija je polazna tatka i srediSte estetski utisak...
Estetiku treba smatrati psihologijom estetskog
uzivanja i umetni¢kog stvaralastva’.

Istog se misljenja drZi i Folkelt (Johannes Vol-

kelt): ,Estetski objekt... sti¢e svoj specifi¢an

estetski karakter samo preko opaZanja, oseca-
nja i maste subjekta koji ga usvaja’.

U poslednje vreme psihologizmu su poceli da se
priklanjaju i takvi prouéavaoci kao §to je Ve-
selovski. A opStu misao prilitno verno su
izrazile Folkeltove reci... , U temelj estetike tre-
ba postaviti psihologiju”. ,,...Neposredan, naj-
nasu$niji zadatak estetike danas ne predstavlja-
ju, dakako, metafizicke konstrukcije, nego po-
drobna i tanana psiholoska analiza umetnosti.”

Suprotno misljenje zastupali su svi antipsiho-
loski tokovi, tako snazni u nemackoj psihologiji
poslednjih deset godina, zbirni pregled kojih se
moZe naéi u ¢lanku G. Speta. Prepirka medu
pristalicama jednog i drugog stanovista vodila se
uglavnom metodom opovrgavanja. Svaka ideja
branila se slabo$éu suprotne, a osnovna neplod-
nost jednog i drugog pravca ¢inila je tu prepir-
ku dugotrajnom i odlagala je njeno prakti¢uo
resavanje.

Estetika odozgo crpla je svoje zakone i dokaze
iz ,,prirode duse”, iz metafiziCckih pretpostavki
ili izmozganih konstrukcija. Pri tome ona se ba-
vila estetskim kao nekom posebnom kategorijom
bica, te ¢ak ni tako krupni psiholozi kao Lips
nisu izbegli tu zajedni¢ku sudbinu. Dotle se es-
tetika odozdo, pretvoriv$i se u niz vanredno pri-
mitivnih eksperimenata, potpuno posvetila ras-
vetljavanju nejelementarnijih estetskih odnosa i
bila je nemoéna da se bar iole izdigne nad
tim podetnim ¢injenicama, koje, u su$tini, nista
ne govore, Na taj nacin, duboka kriza, kako u
jednoj tako i u drugoj grani estetike, pocela je da
se ispoljava sve jasnije i jasnije, i mnogi autori
poceli su da shvataju sadrzinu i karakter te krize
kao znatno opstije krize no Sto je kriza posebnih
tokova. Pokazalo se da su lazne polazne pret-
postavke oba pravca, nacelno nauéne osnove pro-
ucavanja i njegovi metodi. To je postalo sasvim
jasno kada se kriza razbuktala u empirijskoj
psihologiji u punom njenom obimu, s jedne stra-
ne, i u nemackoj idealisti¢koj filozofiji poslednjih
decenija — sa druge.

Izlaz iz ovog Corsokaka moze biti samo u sustin-

skoj promeni osnovnih nacéela proucawvanja, po-

sve novom nac¢inu postavljanja zadataka, u
izboru novih metoda.

U oblasti estetike odozgo sve jale i jaCe se

uévricuje svest o nuznosti socioloS$ke i istorij-
ske osnove za izgradnju svake estetiCke teorije.
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Sve jasnije se shvata misao da umetnost moze
da postane predmet naulnog izuCavanja samo
onda kada se bude posmatrala kao jedna od
Zivotnih funkcija drustva u neraskidivoj vezi sa
svim ostalim oblastima drustvenog Zivota, u nje-
govoj konkretnoj istorijskoj uslovljenosti. Me-
du socioloskim pravcima teorije umetnosti naj-
doslednije i najdalje ide teorija istorijskog mate-
rijalizma, koja pokuSava da nauc¢no razmatranje
umetnosti zasnuje na istim nacéelima koja
se primenjuju za izuCavanje svih oblika i pojava
drusStvenog zivota. Sa tog stanovista umetnost
se posmatra obi¢no kao jedan od vidova ideolo-
gije, koji nastaje, slitno svim ostalim vidovima,
kao nadgradnja na temelju ekonomskih i proiz-
vodnih odnosa. I potpuno je jasno da, dok je
estetika odozdo uvek bila estetika empirijska i
pozitivna — dotle marksisticka teorija umetno-
sti ispoljava ocCevidne teinje ka tome da pitanja
teorijske estetike svede na psihologiju. Za Luna-
¢arskog estetika je, jednostavno, jedna od grana
psihologije. ,,Ali bilo bi povréno tvrditi da umet-~
nost nema svoj sopstveni zakon razvitka. Tok
vode odreduju njegovo korito i obale: ona se fas
razliva kao mrtav ribnjak, €as hita mirnim to-
kom, ¢as buc¢i i peni se kamenitim koritom, éas
se obruSava vodopadima, skreée udesno ili ule-
vo, ¢ak naglo savija unazad, ali ma koliko bilo
jasno da tok potoka odreduje gvozdena nuzZnost
spoljasnjih uslova, ipak njegovu sustinu odre-
duju zakoni hidrodinamike, zakoni koje ne mo-
Zemo da saznamo iz spoljasnjih uslova bujice.
nego samo na osnovu poznavanja same vode.”

Za ovu teoriju razvode koje je ranije delilo es-
tetiku odozgo od estetike odozdo prolazi sada
sasvim drugom linijom: ono sada deli sociologiju
umetnosti od psihologije umetnosti, ukazujuéi
svakoj od ovih oblasti na njeno posebno glediste
u odnosu prema istom predmetu proucavanja.

Sasvim jasno razgranitava oba gledi$ta Pleha-
nov u svojim ispitivanjima umetnosti, ukazujuéi
da delovanjem psihi¢kih mehanizama, koji od-
reduju ¢ovekovo estetsko ponasanje, uvek uprav-
Ijaju uzroci socioloske vrste. Otuda je potpuno
jasno da izucavanje delovahja tih mehanizama i
predstavlja predmet psihologije, dok ispitivanje
njihove uslovljenosti predstavlja predmet socio-
loskog proudavanja. ,,Covekova priroda ¢ini da
on mozZe da ima estetske ukuse i shvatanja. U-
slovi koji ga okruZuju odreduju prelazak te mo-
guénosti u stvarnost; njima se objasnjava fo
$to izvestan drusStveni ¢fovek (tj. izvesno dru-
Stvo, izvestan narod, izvesna klasa) ima ba§ te
estetske ukuse i shvatanja a ne druge...” Dakle,
u raznim epohama dru$tvenog razvitka Covek
prima od prirode razli¢ne utiske zato $to je po-
smatra sa raznih stanovista.
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Delovanje ops$tih zakona ¢ovekove psihi¢ke pri-
rode ne prestaje, naravno, ni u jednoj od tin
epoha. Ali po$to u raznim epohama ,u ljudske
lave dospeva sasvim raznolik materijal, ne tre-
ba se tuditi $to su sasvim razliéni i rezultati nje-
gove obrade”. ,,...XKoliko psiholoski zakoni mogu
da sluze kao kljué za objasnjavanje istorije ideo-
logije uopste i istorije umetnosti napose. U psi-
hologiji 1judi sedamnaestog veka nacelo antite-
ze igralo je istu wulogu kao i u psihologiji na-
&ih savremenika. Zasto su, onda, nasi estetski
ukusi suprotni ukusima ljudi sedamnaestog veka?
Zato 3to se mi nalazimo u sasvim drugom polo-
zaju. Dakle, dolazimo do zaklju¢ka koji nam je
veé poznat: Covekova psihi¢ka priroda utiée da
on moze da ima estetska shvatanja i da Darvi-
novo nacelo antiteze (Hegelova ,protivreé¢nost”)
igra neobi¢no vaZnu, dosad nedovoljno ocenjenu
ulogu u mehanizmu tih shvatanja. Ali zasto iz-
vestan drusStveni ¢ovek ima ba$ te, a ne neke
druge ukuse; zasto mu se dopadaju bas ti, a ne
neki drugi predmeti — to zavisi od uslova koji
ga okruzuju.”

Niko tako jasno kao Plehanov nije objasnio teo-
rijsku- i metodolosku neophodnost psiholoskog
proufavanja za marksisticku teoriju umetnosti.
Po njegovim re¢ima, ,sve ideologije imaju jedan
zajednicki koren: psihologiju izvesne epohe”.

Na primeru Igoa (Victor Hugo), Berlioza (Hector
Berlioz) i Delakroa (Eugene Delacroix) on poka-
zuje kako je psiholoski romantizam epohe iza-
zvao u tri razlitne oblasti — slikarstva, poeziji
i muzici — tri razna vida ideoloSkog romantizma.
U formuli koju je Plehanov predloZio za izraza-
vanje odnosa baze i nadgradnje razlikujemo pet
uzastopnih momenata:

1) stanje proizvodnih snaga;
2) ekonomske odnose;
3) drustvenopoliticki poredak;
4) svest drustvenog coveka;

5) razne ideologije koje odraZavaju svojstva te
svesti.

Na taj nacin, svest drustvenog Coveka posmatra

se kao zajednitka podloga svih ideologija odre-

dene epohe, medu njima i umetnosti. Time se

priznaje i da se umetnost u neposrednom odno-

su odreduje i uslovljava sve$éu drustvenog co-
veka.

Na taj nadin, namesto preda¥njeg neprijatelj-
stva vidimo kako se ocrtava izmirenje i usklade-
nje psiholoskog i antipsiholo$kog pravca u es-
tetici, razgranidenje oblasti proucavanja medu
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njima na osnovu marksisticke sociologije. Ovaj
socioloSki sistem -— filozofija istorijskog mate-
rijalizma — najmanje je sklon, naravno, da
bilo Sta objasni covekovom sve$éu kao krajnjim
uzrokom. Ali on je podjednako nesklon da od-
bacuje ili ignoriSe tu svest i vaznost njenog pro-
udavanja, kao sredi$nji mehanizam, pomoé¢u ko-
jeg ekonomski odnosi i druS$tvenopoliticko ure-
denje stvaraju ovu ili onu ideologiju. Prilikom
prouc¢avanja iole sloZenijih vidova umetnosti, ta
teorija odlu¢no istite neophodnost izuéavanja
svesti, jer rastojanje izmedu ekonomskih odnosa
i ideologkog oblika postaje sve veée, te se umet-
nost viSe ne moze objasniti neposredno ekonom-
skim odnosima. To ima u vidu Plehanov kad u-
poreduje igru australijskih Zena i menuet XVIII
veka. ,Da bi se razumela igra australijske do-
morotke dovoljno je znati kakvu ulogu u Zivotu
australijskog plemena igra sakupljanje korenja
divljeg rastinja, koje vrSe Zene. A da bi se ra-
zumeo, recimo, menuet, sasvim je nedovolino po-
znavati ekonomiku Francuske XVIII veka. Tu
¢emo imati posla sa igrom koja izrazava psiho-
logiju mneproizvodalke klase... Znaci da ovde
ekonomski ,,&inilac” mora da izvoli ustupiti me-
sto psihidkom. Ali ne zaboravite da je sama po-
java neproizvodackih klasa u drustvu proizvod
njegovog ekonomskog razvitka.”

Na taj nadin, marksisticko razmatranje umetno-

sti, naroéito u njegovim sloZenijim vidovima,

nuzno obuhvata i izuéavanje psihofizi¢kog dej-
stva umetni¢kog dela.

Predmet socioloskog izuéavanja moze da bude
ili sama ideologija, ili njena zavisnost od ovih
ili onih vidova drustvenog razvitka, ali nikad
sociolo$ko prou¢avanje samo po sebi, nedopunje-
no psiholoSkim proudavanjem, neée mo¢i da ot-
krije neposredan uzrok ideologije — svest drust-
venog Coveka. Vanredno vaZno i su$tastveno za
ustanovljenje metodoloSke granice izmedu oba
stanovista, jeste da se rasvetli razlika koja razd-
vaja psihologiju od ideologije.

Sa ovog stanovista postaje sasvim jasna posebna
uloga koja pripada umetnosti kao potpuno po-
sebnom ideolo$kom obliku, koji se ti¢e posve
osobene oblasti ljudske svesti. Pa ako Zeli-
mo da objasnimo ba$§ tu osobenost umetnosti,
to $to izdvaja nju i njeno delovanje od svih osta-
lih ideolo$kih oblika — neizbeZno ¢e nam biti po-
trebna psiholo$ka analiza. Cela stvar je u tome
da umetnost sistematizuje sasvim osobitu sferu
svesti drustvenog ¢oveka — upravo sferu njego-
vog osecanja. I mada se iza svih sfera svesti na-
laze isti uzroci koji su ih prouzrokovali, ali, delu-
juéi posredstvom raznih psihi¢kih Verhaltenswe-
isen,! oni prizivaju u Zivot i razne ideolo$ke ob-
like.

* Natin ponaSanja (nem.). — Nap. prev.
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Na taj nacin, predasnje neprijateljstvo zamenju-
je se savezom dva pravca u estetici, a svaki od
njih stiC¢e smisao samo u op$tem filozofskom si-
stemu. Ako je reforma estetike odozgo viSe ili
manje jasna u svojim opstim crtama i naznaéena
U ¢itavom nizu radova, kar u tolikom stepenu
da dopusta dalju razradu tih pitanja u duhu isto-
rijskog materijalizma, u grani¢noj oblasti — u
oblasti psiholoSkog izucavanja umetnosti — stvar
stoji sasvim drukéije. Nastaje ceo niz takvih te-
Skoc¢a i pitanja koji su bili sasvim nepoznati ra-
nijoj metodologiji psiholoske estetike. A kao gla-
vra medu tim novim teskocama, iskrsava pita-
nje razgranicenja socijalne i individualne psiho-
logije prilikom izucavanja pitanja iz oblasti u-
metnosti. Sasvim je oéevidno da se raniie sta-
noviste, koje nije dopusStalo nikakvu sumnju u
vezi sa pitanjem razgraniéenja ta dva psiholo-
t¢ka stanovi$ta, sada mora podvrgnuti temeljnom
preispitivanju. Cini mi se da ¢e se uobifajena
predstava o predmetu i materijalu socijalne psi-
hologije pokazati pogreSnom u samoi osnovi pri-
likom njene provere sa novog stanovi$ta. U stva-
ri, stanovi$te socijalne psihologije ili psihologi-
je naroda, kako ju je shvatio Vunt (Wilhelm
Wundt), biralo je za predmet svog izu¢avanja je-
zik, mitove, obifaje, umetnost, religiozne siste-
me, pravne i moralne norme. Potpuno je jasno
da sa stanovista koje je upravo navedeno, sve to
viSe nije psihologija: to su ugrusci ideologije,
kristali. A zadatak psihologije sastoji se u tome
da izu¢i sam rastvor, samu dru$tvenu svest, a
ne ideologiju. Jezik, obic¢aji, mitovi — sve je to
rezultat delatnosti drustvene svesti, a ne njen
proces. Zato kad se socijalna psihologija bavi
tim predmetima, ona zamenjuje psihologiju ideo-
logijom. Ocevidno je da ¢e se osnovna pretpo-
stavka predasSnje socijalne psihologije i kolektiv-
ne refleksologije, koja ponovo nastaje — da je
psihologiia pojedinca nepodesna za razja$nja-
vanje socijalne psihologije — biti poljuljana no-
vim metodoloskim pretpostavkama.

Behterev tvrdi: ,,...ofevidno je da psihologija
pojedinaca nije podesna za razjas$njavanje drus-
tvenih kretanja...” Na istom su stanovis$tu i dru-

gi socijalni psiholozi, kao Makdugal (William
McDougall), Le Bon (Gustave Le Bon), Fjord
(Sigmund Freud) i drugi, koji drus$tvenu svest
posmatraju kao ne$to drugostepeno, nastalo iz
individuwalne. Pri tome se pretpostavlja da po-
stoji posebna individualna svest, a tek zatim
uzajamnim povezivanjem tih individualnih psi-
hologija nastaje kolektivna, zajednitka svim da-
tim individuama. Socijalna psihologija pri tome
nastaje kao psihologija zbirne li¢nosti, kao Sto
se mnostvo skuplja od pojedinaénih ljudi, mada
ima i svoju nadli¢énu psihologiju. Na taj nacin,
nemarksisti¢ka socijalna psihologija shvata so-
cijalno grubo empirijski, obavezno kao mnostvo,
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kao kolektiv, kao odnos prema drugim ljudima.
Dru$tvo se shvata kao udruZenje ljudi, kao do-
datni uslov delatnosti jednog ¢oveka. Ti psiho-
lozi ne dopuitaju pomisao da je i u najintimni-
jem, najliénijem pokretu misli, oseéanja i sl
pojedindeva svest ipak drustvena i dru$tveno
uslovljena. Vrlo je lako pokazati da svest po-
jedinca upravo i ¢ini predmet socijalne psiho-
logije. Potpuno je pogresno misljenje G. Celpa-
nova, koje vrlo ¢esto iskazuju i drugi, da je mar-
ksistiéka psihologija isklju¢ivo — psihologija so-
cijalna, psihologija koja prou¢ava genezu ideolos-
kih oblika posebnim marksisti¢kim metodom, koji
se sastoji u izufavanju nastanka navedenih oblika
u zavisnosti od izuavanja dru$tvene ekonomike,
i da empirijska i eksperimentalna psihologija ne
mogu da postanu marksistitke, kao 5to ne moze
da postane marksisti¢ka mineralogija, fizika, he-
mija i sl. Da bi to potvrdio, Celpanov ukazuje
na osmu glavu Osnovnih pitanja marksizma Ple-
hanova, gde se potpuno jasno govori o nastanku
ideologije. Pre ¢e biti pravilna ba$ obrnuta mi-
sao, upravo ta da samo individualna (resp. em-
pirijska i eksperimentaina) psihologija i moZe da
postane marksisti¢ka. U stvari, po§to mi pori¢emo
postojanje narodne du$e, narodnog duha i sl,
kako, onda, moZemo da razlikujemo druStvenu
psihologiju od liéne. Upravo psihologija poje-
dinca, ono $to je u njegovoj glavi, i jeste svest
koju izudava socijalna psihologija. Nikakve dru-
ge svesti nema. Sve drugo je ili metafizika ili
ideologija, pa zato tvrditi da ta psihologija poje-
dinca ne moze postati marksisti¢ka, to jest soci-
jalna, kao mineralogija, hemija i sl., znali ne
shvatati osnovnu Marksovu tvrdnju da je ,,ovek
u najbukvalnijem smislu zoon politicon?, ne sa-
mo Zivotinja kojoj je svojstveno druZenje nego
Zivotinja koja samo u drustvu i moZe da se usa-
mi”. Smatrati svest pojedinca, to jest predmet
eksperimentalne i empirijske psihologije, isto to-
liko vansocijalnom kao sto je predmet minera-
logije — znadi stajati na poziciji upravo suprot-
noj marksizmu. A da i ne govorimo o tome da
i fizika, i hemija, i mineralogija, dakako, mogu
da budu marksistiéke i antimarksisti¢ke, ako na-
ukom ne smatramo go popis &injenica i kataloga
uzroénoposlediénih veza, nego krupnije sistema-
tizovanu oblast saznavanja ¢itavog dela sveta.

Ostaje poslednje pitanje o genezi ideoloskih ob-
lika, Da 1i je doista predmet socijalne psiholo-
gije izuCavanje njihove uslovijenosti drustve-
nom ekonomikom? Cini mi se, niukom sludaju.
To je zajednifki zadatak svake pojedinaéne na-
uke kao grane opSte sociologije. Istorija religije
i prava, istorija umetnosti i nauke, reSavaju sva-
ki put ovaj zadatak za svoju oblast.

¢ Drustvena Zivotinja (starogréki, po Aristotelu). —
Nap. prev.
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Ali nepravilnost ranijeg stanovista ne ispostav-
lja se samo iz teorijskih razloga; ona se razotkri-
va znatno upadljivije u prakti¢nom iskustvu
same socijalne psihologije. Utvrdujuéi nastanak
proizvoda kolektivnog stvaralastva, Vunt je naj-
zad prinuden da se obrati stwaralastvu jedne in-
dividue. On govori kako jedna individua moze
da prizna stvaralastvo druge adekvatnim izra-
zom sopstvenih predstava i afekata, usled Cega
mnogo raznih lica mogu da budu u istoj meri
stvaraoci jedne te iste predstave. Kritikujuci
Vunta, Behterev potpuno pravilno wukazuje da
,»u takvom slu¢aju, oéevidno, ne moze biti soci-
jalne psihologije, po$to se pri tome njoj ne pove-
ravaju nikakvi novi zadaci osim onih koji ula-
ze i u oblast psihologije pojedinaca”. I zaista, re-
klo bi se da su sada jednodugno svi napustili
predasnje stanoviste da toboZe postoji nacelna
razliénost medu procesima i proizvodima na-
rodnog i li¢nog stvaralas$tva. Danas se niko ne
bi usudio da ustvrdi kako su ruska bilina® zapisa-
na prema kazivanju arhangeljskog ribara i Pus-
kinova poema, koju je on brizljivo ispravio m
konceptima, proizvodi raznih stvaralackih proce-
sa. Cinjenice pokazuiu upravo suprotno: tacénim
izuGavanjem utvrduje se da je razlika ovde ¢&isto
koli¢inska; s jedne strane, ako kaziva¢ biline ne
saopStava pesmu u sasvim istom vidu u kakvom
ju je primio od prethodnika, nego unosi u nju
izvesne izmene, skracenja, dopune, menja redo-
sled reéi i delova, on je veé autor date varijante,
koji se koristio gotovim shemama i Sablonima
narodne poezije; potpuno je pogresno shvatanje
da narodna poezija nastaje prirodno i da je stva-
ra sav narod, a ne profesionalci — kazivacli, pe-
tari, bahari i drugi profesionalci umetnic¢kog
stvaralastva, koji raspolazu tradicionalnom i bo-
gatom duboko specijalizovanom tehnikom svog
zanata i koriste se njom istovetno kao i pisci po-
znije epohe. S druge strane, i pisac, koji utvr-
duje pisani proizvod svoga stvaralatva, niposto
nije individualni stvaralac svog dela. Puskin
niposto nije inokosni autor svoje poeme. On,
kao i svaki pisac, nije sam izumeo nacin pisanja
stihova, slikovanja, gradnje siZea na odreden na-
¢in i sl., nego se, kao i kazivaé¢ biline, nasao u
ulozi priteZaoca ogromnog nasleda knjiZevne tra-
dicije, u golemoj meri zavisan od razvitka jezika,
versifikacije, tradicionalnih siZea, tema, likova,
postupaka, kompozicije i sl

Ako bismo zaZeleli da izraéunamo $ta je u sva-
kom knjizevnom delu stvorio sam autor a Sta
je dobio gotovo od knjiZevne tradicije, vrlo
cesto, gotovo wuvek, naSli bismo da udelu
autora treba pripisati samo izbor ovih ili onih
elemenata, njihovo kombinovanje, variranje u
odredenim granicama opSteprihvacenih obra-
zaca, prenosSenje jednih tradicionalnih elemenata

3 Junafka narodna pesma.

42




LAV VIGOTSKI

u druge sisteme i sl. Drugim rec¢ima, i kod ar-
hangeljskog kaziva¢a i kod Puskina uvek mo-
7emo da zapazimo postojanje oba ¢inioca — i
liénog autorstva i knjizevnih tradicija. Razlika
je samo u koli¢inskom odnosu ta dva ¢inioca.
Kod Pu$kina se isti¢e ¢inilac liénog autorstva, a
kod kazivata — ¢inilac knjiZevne tradicije. Ali
obojica podsetaju, prema uspelom Silversvanovu
poredenju, na plivada koji pliva rekom, ¢iji ga
tok zanosi u stranu. Plivacev put, kao i
piséevo stvarala§tvo, biée uvek rezultanta dve
sile — plivacevih liénih napora i sile toka koji
ga zanosi.

Mi imamo sve razloge da tvrdimo kako sa psi-
holo$kog stanovi$ta nema natelne razlike medu
procesima narodnog i liénog stvananja. A ako je
tako, onda je potpuno u pravu Frojd kada tvr-
di da je ,individualna psihologija od samog
pocetka istovremeno i socijalna psihologija...”
Otuda Tardova (G. Tarde) intermentalna psiho-
logija (interpsihologija), kao i socijalna psiholo-
gija drugih autora, mora da dobije sasvim drugi
smisao.

Kao i Sigele (S. Sighele), De la Graseri (De la
Grasseri), Rosi (E. Rossi) i drugi, sklon sam mi$-
ljenju da treba .razlikovati socijalnu i kolektiv-
nu psihologiju, samo §to nisam sklon da smatram
obelezjem razliénosti medu njima ono koje su
istakli ti pisei, nego sustinski drugo. Upravo stoga
S§to se razliénost osnivala na stepenu organizo-
vanosti kolektiva koji se izuCavao, ovo misljenje
nije postalo op$teprihvaéeno u socijalnoj psiho-
logiji.
Obelezje razli¢nosti samo se po sebi namece ako
uzmemo u obzir da je predmet socijalne psiho-
logije, kako izlazi, ba§ svest pojedinca. Potpuno
je jasno da se pri tome predmet predasnje indi-
vidualne psihologije podudara sa diferencijal-
dividualne razlike pojedinacnih lica. Sasvim se
podudara sa tim i poimanje op$te refleksologije
za razliku od kolektivne kod Behtereva. ,,U tom
smislu postoji izvestan uzajamni odnos medu ref-
leksologijom pojedinacne li¢nosti i kolektivnom
refleksologijom, jer prva teZi da razjasni osobeno-
sti poiedine li¢nosti, da otkrije razlicnost in-
dividualnih ustrojstava pojedinih lica i da uka-
Ze na refleksolo§ku osnovu tih razlika, dok ko-
lektivna refleksologija, izuCavajuéi masovna ili
kolektivna ispoljavanja delatnosti u uzajamnom
odnosu, podrazumeva upravo razjasSnjavanje ka-
ko se medusobnim odnosima pojedina¢nih li¢no-
sti u drustvenim skupinama i izgladivanjem nji-
hovih individualnih razlika postiZu dru$tveni pro-
izvodi njihove delatnosti u uzajamnom odnosu.”

Otuda je potpuno jasno da je re¢ ba$ o diferen-
cijalnoj psihologiji u pravom smislu reci. Sta
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¢e, onda, biti predmet kolektivne psihologije
u bukvalnom smislu re¢i? To se moze dokazati
rnajjednostavnijim rasudivanjem. Sve je u nama
socijalno, ali to niukoliko ne znadi da su bas
sve osobine svesti pojedinca svojstvene i svim
drugim ¢lanovima date skupine. Samo izvestan
deo li¢ne psihologije moZe se smatrati svojinom
datog kolektiva, i taj deo li¢ne svesti u uslovima
njegovog kolektivnog ispoljavanja svagda izu-
¢ava kolektivna psihologija, proucavajuéi psiho-
logiju vojske, crkve i sl.

Na tai nadin, umesto socijalne i individualne
psihologije treba razlikowati socijalnu i kolektiv-
nu psihologiju. Razli¢nost socijalne i individu-
alne psihologije u estetici podudara se sa raz-
liénoséu normativne i opisne estetike, jer, kao
$to je sasvim pravilno saopstio Minsterberg (G.
Miinsterberg), istorijska estetika je bila poveza-
na 9 socijalnom psihologijom, a normativna es-
tetika — sa individualnom.

Kudikamo je vaznije razlikovati subjektivnu i
objektivnu psihologiju umetnosti. Razli¢nost in-
trospektivnog metoda primenjenog za ispitiva-
nje estetskih doZivljaja sasvim ocevidno se is-
poljava u pojedinaénim svojstvima tih dozZiv-
ljaja. Po samoj svojoj prirodi estetski doZivljaj
ostaje neshvatljiv i skriven u svojoj sustini i
subjektivnom poreklu. Mi nikad ne znamo i ne
shvatamo zaSto nam se dopalo ovo ili ono delo.
Sve §to smiSljamo da bismo objasnili njegovo
delovanje je kasnije domisljanje, sasvim oCe-
vidna racionalizacija nesvesnih procesa. Sama,
pak, suStina doZivljaja ostaje za nas zagonetna.
Umetnost se i sastoji u tome da skriva umetnost,
kao §to veli francuska poslovica. Zato je psiholo-
gija pokuSavala da pride reSavanju svojih pita-
nja eksperimentalno, ali svi metodi eksperimen-
talne estetike — i onako kako ih je primenjivao
Fehner (metod izbora, usmerenosti i primene), i
onako kako ih je odobrio Kilpe (metod izbora,
postepenog menjanja i variranja vremena) —
u stvari, nisu mogli da izadu iz kruga najosnov-
nijih i najjednostavnijih estetskih sudova.

Svodeéi rezultate razvitka ove metodike, Frebes

(J. Frebes) dolazi do vrlo Zalosnih zakljutaka.

Haman (Johann Georg Hamann) i Kroce (Bene-

detto Croce) podvrgli su je o$troj kritici, a po-

slednji ju je otvoreno nazivao estetitkom astro-
logijom.

Tek neSto malo viSe vredi i naivan refleksolo-
Ski pristup izu¢avanju umetnosti, kada se umet-
nikova liénost ispituje testovima sli¢nim ovom:
»JKako biste postupili ako bi vas izneverila oso-
ba koju volite?” Cak i ako se pri tome beleze
bilo i disanje, ako se pri tome umetniku zadaje
da nadini delo na temu: proleée, leto, jesen, zi-
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ma — ipak ostajemo u granicama naivnog i sme-
Snog, potpuno bespomoénog i nemoc¢nog prouda-
vanja.

Osnovna greSka eksperimentalne estetike sa-
stoji se u tome Sto ona pocCinje od kmja, od
estetskog zadovoljstva i suda, zanemarujuéi sam
proces i zaboravljajuéi da zadovoljstvo i sud
festo mogu da se pokazu kao sludajni, drugoste-
peni, pa ¢ak i sporedni ¢inioci estetskog ponaSa-
nja. Njena druga greska ispoljava se u nesnosob-
nosti da nade ono specifi¢no $to razdvaja estetski
dozivljaj od obi¢nog. Ona je, u stvari, osudena da
zauvek ostane van estetike ako se prihvata su-
denja o najjednostavnijim kombinacijama boja,
zvukova, linija i sl, ispuStajuéi iz vida da ti &i-
nioci uops$te ne karakteriSu estetsko usvajanje
kao takvo.

Najzad, njena tre¢a i najvaZnija mana — to je
pogreSna pretpostavka da sloZen estetski doZiv-
ljaj nastaje kao zbir posebnih sitnih estetskih
zadovoljstava. Ti estetitari smatraju da ¢emo
kad-tad mo¢i da shvatimo lepotu arhitektonskog
dela ili muzi¢ke simfonije kao zbirni izraz poje-
dina¢nih opazaja, harmonijskih sazvucja, akor-
da, zlatnog preseka i sl. Otuda je potpuno jasno
da su za predasnju estetiku objektivno i subjek-
tivno bili sinonimi, s jedne strane — nepsiholo-
Ske, a sa druge — psiholoske estetike. Sam po-
jam objektivno psiholoske estetike bio je be-
sinislen i u sebi protivreCan spoj pojmova i reti.

Kriza koju sada preZzivljava psihologija u svetu,
rascepila je, grubo govoreci, sve psihologe na dva
velika tabora. S jedne strane, postoji skupina
psihologa koji su za$li jo§ dublje u subjektivizam
nego pre (Diltaj (Wilhelm Dilthey) i dr.]. To je
psihologija koja otvoreno naginje ka ¢éistom
bergsonijanstvu. S druge strane, u raznim zem-
Ijama, od Amerike do Spanije, vidimo najraz-
liénije pokuSaje stvaranja objeklivne psihologi-
je. I ameri¢ki biheviorizam, i nemacka gestalt-
psihologija, i refleksologija, i marksisti¢ka psi-
hologija — sve su to poku$aji kojima upravlja
jedna zajedniCka tendencija savremene psiho-
logije ka objektivizmu. Potpuno je jasno da uje-
dno sa temeljnim preispitivanjem cele metodo-
logije ranije estetike, ova tendencija ka objek-
tivizmu obuhvata i estetiC¢ku psihologiju. Na taj
nacin, najkrupniji problem ove psihologije pred-
stavlja stvaranje objektivnog metoda i sistema
psihologije umetnosti. Postati objektivha — to
je pitanje opstanka ili propasti za svu ovu ob-
last znanja. Da bi se pri§lo reSavanju ovog pita-
nja, neophodno je tadnije naznaditi u ¢emu se
upravo sastoji psiholoski problem umetnosti, pa
tek onda pre¢i na razmatranje njenih metoda.

Vanredno je lako dokazati da svaka rasprava iz
oblasti umetnosti uvek i bezuslovno mora da se
koristi ovim ili onim psiholoskim pretpostavka-
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ma i podacima. U nedostatku ma kakve zavrse-
ne psiholoSke teorije umetnosti te rasprave kori-
ste se vulgarnom malogradanskom psihologi-
jom i domaé¢im posmatranjima. Na primeru se
najlakSe moze pokazati kako solidno zamiSljene
i ostvarene knjige ¢esto dopu$taju neoprostive
greske kada poc¢inju da pribegavaju pomoéi sva-
kida$nje psihologije. Medu takve greSke spada
uobi¢ajena psiholoska karakteristika metra sti-
ha. U nedavno objavljenoj Grigorjevljevoj knji-
zi ukazuje se na to da se pomocu ritmic¢ke kri-
vulje koju Andrej Beli beleZi za pojedine pesme,
moze razjasniti iskrenost pesnikovih dozivljaja.
On daje slede¢i psiholoski opis troheja: ,,Zapa-
zeno je da trohej... sluzi za izrazavanje bodrih,
plesnih raspolozZenja (,,M4aarTca Tyuyu, BBIOTCA Ty-
gy — ,,Oblaci se kovitlaju”). Istovremeno, ako
neki pesnik upotrebi trohej za izrazavanje ma
kakvih elegi¢nih raspoloZenja, jasno je da su ta
elegi¢éna raspoloZenja neiskrena, izvestatena, a
sam poku$aj da se trohej iskoristi za elegiju isto
je tako besmislen kao §to je besmisleno, prema
duhovitom poredenju pesnika 1. Rukavi$nikova,
vajati Crnca od belog mermera.”

Dovoljno je setiti se Puskinove pesme koju je
autor naveo ili bar jednog njenog stiha — ,,Bus-
IOM KaJOOHBIM M BOeM HajApbiBasg cephme MHe"
(,Vriskom zZalnim i urlikom cepaju¢i srce meni’)
— da bismo se uverili kako ovde nema ni traga
,oodrom i plesnom” raspoloZzenju. Naprotiv, sa-
svim je ocfevidan pokufaj da se trohej iskoristi
u lirskoj pesmi posvecenoj teSkom i bezizlaznom
sumornom osecanju, Takav pokuSaj na$§ autor
naziva besmislenim, kao $to je besmisleno vaja-
ti Crnca od belog mermera. Medutim, lo§ bi bio
vajar koji bi bojio kip crnom bojom ako on
treba da prikazuje Crnca, kao $to je losa psiho-
logija koja nasumce, uprkos ocevidnosti, ubraja
trohej u kategoriju bodrih i plesnih raspoloze-
nja.

U vajarstvu Crnac mozZe da bude beo, kao Sto
se u lirici sumorno oset¢anje moze izrazavati tro-
hejom. Ali je sasvim ta¢no da obe &injenice za-
htevaju posebno obja3njenje i da to objainjenje
moZe da pruzi samo psihologija umetnosti.

Kao pandan ovome valja navesti i drugu analo-
gnu karakteristiku metra, koju je dao profesor
Jermakov: ,,U pesmi Zimski put... pesnik, ko-
riste¢i se tuznim, jampskim metrom u delu uz-
dignutom po svojoj sadrzini, stvara unutradnji
raskol, setu koja tisti...” U ovom sluéaju auto-
rova psiholoska tvorevina moZe se opovrgnuti
jednostavno stvarnim ukazivanjem na to da je
pesma Zimski put napisana Cistim c¢etvorostop-
nim trohejom, a nipo$to ,tuZnim jampskim me-
trom”. Na taj nacin, psiholozi koji pokuSavaju
da shvate PuSkinovu tugu na osnovu njegovog
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jamba, a bodro raspoloZenje na osnovu njegovog
troheja zalutali su u tim jambima i trohejima
kao medu tri bora i nisu uzeli u obzir ¢injenicu,
koju je nauka davno utvrdila a GerSenzon for-
mulisao, da je ,,...PusSkin, ofevidno, ravnodu-
San prema metru stiha; istim metrom on opisu-
je 1 rastanak sa voljenom Zenom (,,Radi obala
daleke otadZbine”), i lov macke na miSa (u Grofu
Nulinu), susret andela sa demonom — i zasuz-
njenog ¢iska...”

Bez specijalnog psiholo$kog ispitivanja nikad
netemo shvatiti kakvi zakoni upravljaju oseca-
njima u umetnickom delu, a rizikujemo svaki
put da zapadnemo u najgrublje greske. Pri to-
me znacajno je to da ni sociolo$ka ispitivanja
umetnosti ne mogu do kraja da nam objasne sam
mehanizam delovanja umetni¢ckog dela. Vrlo
mnogo razjasnjava ovde ,nacelo antiteze”, koje,
oslanjaju¢i se na Darvina, Plehanov primenju-
je za objasnjavanje mnogih pojava u umetno-
sti. Sve to govori o ogromnoj sloZenosti uticaja
koje trpi umetnost, koji se niposto ne mogu sve-
sti na jednostavan i jednoznacéan vid odrazava-
nja. U stvari, to je isto ono pitanje sloZenog uti-
caja nadgradnje koje postavlja Marks kada go-
vori da ,,odredeni periodi njenog procvata (u-
metnosti — L. V.) ne stoje ni u kakvom srazmeru
s ops$tim razvitkom drustva”, da ,...u oblasti
same umetnosti izvesni njeni znaéajni vidovi
mogu da se pojave jedino na nerazvijenom stup-
nju razvitka umetnosti... Medutim, teSkoca se
ne sastoji u tome da se shvati kako su grcka
umetnost i ep vezani za izvesne oblike dru$tve-
nog razvitka. TeSkocta se sastoji u tome §to nam
grcka umetnost i ep jos uvek pruzaju umetni-
¢ko uZivanje i $to u izvesnom smislu jos uvek
vaze kao norma i kao nedostizni uzori.””*

Eto sasvim ta¢nog postavljanja psiholoSkog prob-
lema umetnosti. Ne treba razjasniti nastanak u
zavisnosti od ekonomike, nego smisao delovanja
i znafenja one ¢ari koia ,ne stoji u protivreé-
nosti s nerazvijenim druStvenim stupnjem na
kome je nikla.”® Na taj naéin, izlazi da je wan-
redno slozen odnos medu umetno$éu i ekonom-
skim odnosima koji je prizivaju u Zivot.

To niposto ne znaéi da drustveni uslovi ne odre-
duju do kraja ili potpuno karakter i delovanje
umetnitkog dela, nego samo da ga oni ne od-
reduju neposredno. Sama osebtanja koja izaziva
umetnic¢ko delo jesu drustveno uslovljena ose-
¢anja. To savrieno potvrduje primer egipatskog
clikarstva. Tu oblik (stilizacija ljudske figure)
sasvim odevidno nosi funkciju saop$tavanja dru-
Stvenog osecanja, koje nedostaje samom pred-

¢ Marks-Engels: O KknjiZevnosti i umetnosti. Prev.
Jovan Popovié. — Beograd, ,,Rad’”, 1962; str. 20—22.

5 Isto, str. 22,
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metu koji se prikazuje i koje njemu pridaje u-
metnost. Uopstavajuéi ovu misao, mogucéno je
uporediti delovanje umetnosti sa delovanjem na-
uke i tehnike. I opet se pitanje za psiholosku
estetiku reSava po istom obrascu kao i za esteti-
ku sociolodku. Spremni smo da ponovimo za
Hauzen$tajnom (Wilhelm Hausenstein), uvek za-
menjujuéi reé¢ ,sociologija” reéju ,,psihologija”,
njegovu tvrdnju: ,,Cisto nauéna sociologija u-
metnosti je matemati¢ka fikcija”. ,,PoSto je u-
metnost forma, i sociologija umetnosti, na kra-
ju krajeva, samo onda zasluzuje ovaj naziv ka-
da predstavlja sociologiju forme. Sociologija sa-
drzine moguéna je i neophodna, ali ona nije so-
ciologija umetnosti u pravom smislu reéi, jer
sociologija umetnosti, taéno shvac¢ena, moze biti
samo sociologija forme. A sociologija sadrzine
je, u stvari, op$ta sociologija i tiCe se pre gra-
danske nego estetiCke istorije drustva. Onaj ko
posmratra revolucionarnu sliku Delakroa sa sta-
novista sociologije sadrZine, bavi se, u stvari,
istorijom julske revolucije, a ne sociologijom for-
malnog elementa oznaéenog velikim imenom De-
lakroa”, za toga predmet njegova izucavanja ni-
je predmet psihologije umetnosti, nego opste
psihologije. ,,Sociologija stila niukoliko ne moze
da bude sociologija umetnitke grade... za so-
ciologiju stila re¢ je... o uticaju na formu.”

Pitanje se, dakle, sastoji u tome mogu li se usta-
noviti bilo kakvi psiholoski zakoni delovanja u-
metnosti na €oveka ili je to nemoguéno. Krajnji
idealizam sklon je da pori¢e svaku zakonitost
u umetnosti i u psihickom Zivotu. ,,I sada, kao i
ranije, i posle, kao i sada, dusa ostaje i ostace
zauvek nedokuciva ... Zakoni za du$u nisu pro-
pisani, pa zato nisu propisani ni za umetnost.”
Ako, pak, dopustimo zakonitost u svom psihic¢-
kom zivotu, obavezno je moramo upotrebiti za
objasnjavanje delovanja umetnosti, jer se to de-
lovanje vr$i uvek u vezi sa svim ostalim vido-
vima naSe delatnosti.

Otud je Henekenov estopsiholoski metod sadr-
7ao taénu misao da samo socijalna psihologija
moze da pruzi pouzdan oslonac i pravac prou-
¢avaocu umetnosti. Ali ovaj metod zaglavio se
van meduprostora izmedu sociologije i psihologi-
je, koji je prilitno jasno ocrtao, Na taj nacin,
psihologija umetnosti zahteva, pre svega, jasnu
i razgovetnu svest o suStini psiholoskog prob-
lema umetnosti i njegovim granicama. Potpuno
se slazemo sa Kilpeom, koji ukazuje da, u stva-
ri, nikoja estetika ne izbegava psihologiju: ,,Ako
se taj odnos prema psihologiji ponekad ospora-
va, onda to proisti¢e, otevidno, samo iz nesugla-
sice, u sustini nevaZne: jedni vide specijalne za-
datke estetike u primeni osobenog stanovista
prilikom razmatranja psihickih pojava, a drugi
— u izuCavanju osobene oblasti ¢injenica, koje se

48




LAV VIGOTSKI

u cellini proucavaju ¢isto psihologki. U prvom
sluéaju dobijamo estetiku psihi¢kih &injenica, a
u drugom — psihologiju estetskih &injenica.”

Medutim, zadatak se sastoji u tome da se sasvim
tatno razgraniéi psiholo$ki problem umetnosii
od socioloSkog. Na osnovu svih ranijih razmis-
ljianja, ¢ini mi se da ¢e se to najpravilnije oba-
viti ako se posluzimo psihologijom pojedinca,
Potlpuno je jasno da je ovde neprimenljiva for-
mula o tome kako dozivljaji pojedinca ne mogu
da sluZe kao grada za socijalnu psihologiju. Ni-
je tatno da je psihologija pojedinalnog doZiv-
ljavanja umetnosti podjednako malo drustveno
uslovljena kao mineral ili hemijsko jedinjenje;
i isto tako je ocevidno da ¢e razvitak umetnosti
i njegovu zavisnost od drudtvene ekonomike po-
sebno izuavati istorija umetnosti. Umetnost kao
takva — kao utvrden pravac, kao zbir gotovih
dela — ista je takva ideologija kao i svaka druga.

Pitanje biti ili ne biti za objektivnu psihologi-
ju jeste pitanje metoda. Dosad se psiholosko pro-
ucavanje umetnosti uvek vrSilo u jednom od
dva pravca: ili se izuéavala psihologija tvorca,
stvarzoca, na osnovu toga kako se ona izrazila
u ovom ili onom delu, ili se izutavalo ono sto
prezivljava gledalac, &talac koji prima to delo.
Nesavrienost i jalovost ok ova metoda dovolj-~
no su ocevidni. Ako se uzme u obzir neobitna
slozenost stvaralalkih procesa i potpuno od-
sustvo svake predstave o zakonima koji uprav-
ljaju izraZavanjem stvaraoCeve svesti u njego-
vim delima, bi¢e sasvim jasno da je nemoguéno
pomoéu dela objasnjavati psihologiju njegova
stvaraoca, ako ne Zelimo da ostanemo zauvek sa-
mo na nagadanjima. Tome se prikljuéuje i i~
njenica da se svaka ideologija, kao $to je ukazao
Engels, ostvaruje uvek sa laznom svescéu ili, u
stvari, nesvesno. ,,Kao god S§to se o pojedincu
ne sudi po onome §to on sam o sebi uobrazava,
ni o takvoj eposi prevrata ne moze se suditi po
njenoj svesti, nego, naprotiv, tu svest treba ob-
jasniti protivre¢nostima materijalnog zivota” —
govori Marks.® A Engels je protumacio to u jed-
nom pismu ovako: ,Ideologija je proces koji
ostvaruje takozvani mislilac, mada i sa sveicu,
ali sa laznom svescéu. Istinske pokretatke snage,
koje ga navode na pokret, ostaju mu nepoznate,
inace to ne bi bio ideoloSki proces. On stvara
sebi, dakle, predstave o laznim ili prividnim po-~
kretackim snagama.”?

Podjednako besplodnom pokazuje se i analiza
gledaotevih dozivijaja, buduéi da je i on skri-
ven u nesvesnoj sferi svesti. Zato mi se ¢ini da

8 Marks-Engels, nav. delo, str. 3—4.
7 Karl Marks — Fridrih Engels: Izabrana dela, II. —
Beograd, ,,Kultura’”, 1950; str. 485. (— Engelsovo pi~
smo Meringu od 14. VII 1893, koje se ovde navodi,
prevela je Mara Fran).
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treba predloziti drugi metod za psihologiju u-
metnosti, koji zahteva izvesno metodologko ob-
razlozenje. Njemu se moze vrlo lako prigovoriti
ono §to su obitno prigovarali izutavanju nesve-
snog u psihologiji: ukazivali su da je nesvesno,
pPo samom smislu te reci, nes$to $to ne moZemo
saznati i $to ne poznajemo, pa zato ne moze biti
predmet naufnog izucavanja. Pri tome polazili
su od laZne pretpostavke da ,,moZemo da izuca-
vamo samo ono (i uopsSte mozemo da znamo samo
ono) 5to neposredno spoznajemo”. Ali ta pretpo-
stavka je neosnovana, jer mi znamo i izu¢avamo
mnogo onoga $to ne spoznajemo neposredno, o
¢emu doznajemo samo pomoéu analogija, kon-
strukcija, hipoteza, izvodenja zakljutaka, de-
dukcija itd. — uopste samo posredno. Tako se
stvaraju, na primer, sve slike proglosti, koje vas-
postavljamo pomoéu najrazliénijih proraduna i
konstrukcija na osnovu grade koja desto mima-
1o ne liéi na te slike; — ,kada zoolog prema ko-
sti izumrle Zivotinje odreduje razmere te Zivoti-
nje, spoljasnji izgled, naéin njenog Zivota, govori
nam ¢&ime se ta Zivotinja hranila itd. — sve to
nije neposredno dato zoologu, on to ne dofivljue-
va kao takvo, nego izvodi zakljulke na osnovu
nekih, neposredno spoznatih obele?ja kostiju i sl.”

Na osnovu ovih razmisljanja mozZe se predlozi-
ti :10v meiod psihologije umetnosti, koji je u Mi-
ler-Frajenfelsovoj klasifikaciji metoda dobio na-
ziv ,,objektivno analiticki metod.” Treba poizu-
Sati da se za osnovu ne uzme ni autor, ni gleda~
lac, nego samo umetnitko delo. Doduse, ono sa-
mo po sebi nikad nije predmet psihologije, a
svest kao takva nije data u njemu. Ali ako se
prisetimo poloZaja istori¢ara, koji isto tako izu-
¢ava, recimo, francusku revoluciju prema mate-
riialime u kojima nisu dati niti sadrzani sami
predmeti njegova izuCavanja, ili polozaja geo-
loga — uvide¢emo da se ceo niz nauka nalazi
pred nuZnos$éu da prethodno vaspostavi predmet
svoga izuCavanja pomoéu posrednih, to jest ana-
iti¢kib metoda. Istrazivanje istine u tim nauka-
ma pedseéa vrlo ¢esto na proces utvrdivanja
istine na sudskom pretresu nekog prestupa, ka-
da je sam prestup ve¢ potonuo u zaborav i sud
raspolaze samo posrednim dokazima: tragovima,
dokaznim predmetima, izjavama svadoka. Rdav
bi bio sudija koji bi izricao presudu na osnhovu
iskaza okrivljenog ili o$tetenog, to jest bezuslov-
no pristrasnog lica, koje u samoj sustini stvari
izopacuje istinu. Upravo tako postupa psihologi-
ja kade se obrata izjavama ¢itaoca ili gleda-
oca. Ali otuda uopsSte ne izlazi da sudija treba
sasvim da se odrekne sasluSavanja zainterescva-
nih sirana, jer im unapred uskratuje poverenje.
Ba$ tako se ni psiholog nikad neée odreéi ko-
ri8¢enja ovom ili onom gradom, mada se ona
unapred moze smatrati neistinitom. Samo upore-
dujuéi Citav niz neistinitih stavova, proverava-
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ju¢i ih objektivnim dokazima, stvarnim potvr-
dama i sl., sudija utvrduje istinu. I istoridar sko-
ro uvek mora da se koristi oCevidno neistinitom
i pristrasnom gradom, i sasvim sli¢no kao §to
istoricar i geolog prethodno vaspostavljaju pred-
met svog izuc¢avanja, pa ga tek zatim podvrga-
vaju ispitivanju, psiholog je prinuden da se naj-
deSée cobraca bas stvarnim dokazima, samim u-
metni¢kim delima i da prema njima vaspesiav-
lja psihologiju koja im je saobrazna, kako bi
mogao da proucava nju i zakone koji njom u-
pravljaju. Pri tome psiholog svako umetnic¢ko
delo prirodno posmatra kao sistem nadrazaja,
svesno i hotimi¢no organizovanih sa racéunicom
da izazovu estetsku reakciju. Pri tome, analizi-
rajuéi strukturu nadraZaja, mi analiziramo struk-
turu reakcije. To se moze objasniti najjednostav-
nijim primerom. Izu¢avamo ritmic¢ko ustrojstvo
nekog knjizevnog odlomka, sve vreme imamo
posla sa Clinjenicama koje nisu psiholoske, ali,
analizirajuéi to ritmicko ustrojstvo izlaganja
kao raznoliko usmereno ka tome da izazove po-
desnu funkcionalnu reakciju, — pomoc¢u ove a-
nalize, polazeé¢i od potpuno objektivnih ¢inje-
nica, vaspostavljamo neke crte estetske reakcije.
Pri tome je sasvim jasno da ée estetska reakci-
ja koju smo tako vaspostavili biti potpuno bez-
lina, to jest ona nece pripadati nikojem poje-
dincu i neée odrazavati nikoji individualan psi-
hi¢ki proces u svoj njegovoj konkretnosti, ali
to je samo njena prednost. Ta okolnost pomazZe
nam da utvrdimo prirodu estetske reakcije u
njenom Cistom vidu, ne me$ajuti je sa svim slu-
Cajnim procesima koji se gomilaju oko nj= u
individualnoj svesti.

Ovaj metod jemcéi nam i dovoljnu objektivnost
dcbijenih rezultata i celog sistema proucavanja,
jer se on svagda zasniva na izucavanju ¢vrstih
C¢injenica koje cbjektivno postoje i objekiivno se
uzimaju u obzir. Ops$tu usmerenost ovog metoda
moZemo izraziti sledecom formulom: od forme
umetniékog dela, preko funkcionalne analize nje-
nih elemenata i strukture, ka vaspostavljanju es-
tetske reakcije i utvrdivanju njenih op§tih za-
kona.

(Preveo s ruskog
JOVAN JANICIJEVIC)
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NAGONI | KULTURA

Covek kao nagonsko biée i ¢ovek kao kulturno
biée poteli su svoj hod kroz dugu preistoriju,
i za sada vrlo kratku istoriju, €ini se, paralelno.
Jer ako je ¢ovek, onakav kakvog ga poznajemo,
mozda zapoleo svoje postojanje kao nagonsko
biée, time 3to se ve¢ rano poceo pitati i Cuditi
smislu svoga postojanja, trljajuéi, tako reéi, o¢i
da bi se konalno probudio za stvarnost, on je
nepovratno zakorafio na put avanture traZenja
sebe i svoje kulture.

Nije moguée zamisliti da je ikada u proSlosti
postojao »prirodan« &ovek koji je u dobroti i
ti8ini svoje dule i svoje okoline sre¢no proziv-
ljavao neometano ispunjenje svojih nagonskih
potreba, predstavljao jedno s prirodom i vodio
rajski zivot bez konflikata. Stari mitovi, poz-
nati u mnogih naroda, o zlatnom dobu ¢ove-
ganstva, ili bezgreinom stanju Coveka u eden-
skom vrtu, mogu da se odnose, po mome miSlje-
nju, samo na neko pretpostavljeno preegzistent-
no stanje ¢ovekovo, u smislu Origena i onih
koji su mu prethodili, ili na intrauterino stanje
fetusa. Posto nije vreme ni mesto da se rasprav-
lja o Origenu, za ovu drugu pretpostavku, pre-
ma novijim izuCavanjima Zivota ploda u majc¢inoj
utrobi, nije viSe moguée prihvatiti neko blaZeno,
ni¢im neuznemiravano stanje, ¢ak ni ljudskog
fetusa.

Sve ostale hipoteze o sreénom dobu ¢oveka za
vreme totemisticko-lovatke faze razvoja, ili u
doba kolektivne endogamije, dakle pre zabrane
incesta, viSe lice na utopisticke projekcije Co-
veka civilizacije, zasi¢enog i sve viSe zbunjenog
njenim tekovinama, nego toveka kulture, kome
¢e mnogo blize biti intuitivne Disove reéi iz
njegove pesme »Tamnica«:

I tu zemlju danas poznao sam i ja

Sa nevinim srcem, al’ bez mojih zvezda
I sa suzom mojom, Sto mi i sad sija

I Zali, k’'o ptica oborena gnezda.

I tu zemlju danas poznao sam i ja
Kao stara tajna ja poceh da Zivim
Zakovan za zemlju Sto Zivotu sluZi...
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0Od potetka dakle, bez prethodnog rajskog stanje
ovde na zemlji, prikovan za nju i svoje nagone.
a ve¢ davno, ili odmah od pofetka uspravljen
i tako uspravljen pogleda uperena u zvezde i
nevine daljine, jer ve¢ sa »oCima zvezda«, kako
Dis sluti, ¢ovek je zapofeo svoju dramu posto-
janja, moZda ¢ak kao eho neke makrokosmicke
drame, kao S$to to NjegoS duboko sagledava, u
kojoj su glavni akteri dve suprotne sile, sve-
jedno da 1li ¢emo ih nazvati Duh i materija,
Eros i Tanatos, nagoni i kultura. Kultura je
zapoCela svoju neshvatljivu metamorfozu u
onom trenutku kada je ¢ovek prepoznac Duh
u sebi. Civilizacija pak, otpofela je onda kada
je Covek poteo da ogranitava svoje nagone.

Gigantski sukob izmedu Duha i nagond, zapo-
tet jednom u pradavnoj i za racionalne coveko-
ve pojmove potpuno zatamljenoj eonskoj pros-
losti CoveCanstva, nastavio je da se odigrava na
vidljivoj i sve bolje prepoznatoj ravni ljudske
civilizacije, ne donose¢i nikakvo pravo razre-
Senje, ostavljajuéi ¢oveka nesrenog i u sukobu,
u vetitom Heraklitovom ratu, koji je, po nje-
govim rec¢ima, »otac svemu, svemu kralj«, Istin-
sko razreSenje ovog prasukoba moZe da bude
ostvareno samo na nevidljivoj ravni Duha i
samo je Duh u stanju, i to za pojedinaénog
¢oveka, ne i za ¢itavo Covelanstvo, da ovaj
sukob osvetli i moZda re$i. Bez pomoé¢i Duha
¢itav sukob nagona i kulture odigrava se po za-
konima ovoga sveta koje je Frojd taéno pro-
¢itao, a koji okreéu tocak istih zbivanja, tezeéi
vefnom ponavljanju istog, pod silom vetite
»prinude ponavljanja«.

I zaista, svaka civilizacija poinje i po€iva na
odricanju od nagona i na spoljasnjoj prinudi,
a svaka kultura od pounutras$njivanja ovih spo-
ljasnjih zabrana. Sustina sukoba ne leZi u spo-
ljasnjoj drami civilizacije, u kojoj dolazi do kon-
flikata izmedu onoga S§to se zabranjuje, onoga
koji zabranjuje, i onoga kome se zabranjuje, veé¢
u unutradnjoj drami kulture u kojoj kresne var-
nica slobode kada se tovek dobrovoljno odrekne.
Sve dotle dok ¢ovek civilizacije (— a treba i ovo
jednom da postane) ne dopusti u sebi transforma-
ciju onoga $to mu se spolja nareduje, a nare-
duje mu se najpre da bi mogao uopste da opsta-
ne, on ne postaje ¢ovek kulture i Citav sukob
ostaje povrSan, u sustini svojoj neprepoznat i
zbog toga nereSiv. Sve dotle dok zadovoljenje,
odnosno ogranitavanje njegovih nagona reSava
aktuelnost dominantne civilizacije, odnosno dru-
Stvo na vlasti kao njen predstavnik, covek sedi
u prikolici Platonovih koc¢ija u kojoj se Siba samo
crni konj. Tek onda kada drama sukoba prestane
da bude samo problem represivne civilizacije,
—- jer je u ovakvim uslovima svaka civilizacija
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respresivna, pa se njen entitet premesti na unu-
traSnju pozornicu svakog Coveka, i on na njoj
pocne individuacioni proces prepoznavanja ove
drame i osve$Civanja svoje uloge u njoj, — vre-
me Ce plodno i$¢asgiti svoj zglob i od tada nece
morati samo Hamlet da ga reSava i nikako ne
re§i. Ali i Hamlet i Don Kihot i Faust, tri, po
mome misljenju, arhetipske figure veéitog Co-
veka, neophodne su usputne stanice ¢oveka koji
je pristao na kulturu, koji je nepovratno postao
¢ovek Kkulture.

Podli smo u ovom naSem eseju o nagonima i kul-

turi, tako re¢i od kraja i zakljutaka. Vratimo

se sada unazad i poku$ajmo da rekonstruiSemo
dramu i njenu dosadas$nju pozornicu.

EROS I INCEST

Mozda je sve zapravo poCelo od incesta i zabra-
ne incesta, dakle od tajne seksualnog nagona,
u Sirem smislu Erosa. Vrlo je verovatno da bi
neograniceno i incestuozno zadovoljavanje sek-
sualnih potreba 1ljudi u davnoj proSlosti dovelo
do nekog ¢orsokaka u razvoju. Paljenje vatre
Duha u ¢oveku ne samo da je ovoga zauvek od-
vojilo od ostalih niZih Zivih bi¢a u prirodi, veé
je ova vatra, prZe¢i neposredne, instinktivne
potrebe u njemu, zadovoljavane na filogenetski
utvrden i stereotipan naéin, ostavljala za sobom
plodan pepeo, iz koga se postepeno radao Fe-
niks u kome su zmija i orao ostali da se bore za
dominaciju. Trebalo je od tada i zmiju koja puzi
po zemlji uéiniti ne samo lukavom, kakva je ve¢
bila, ve¢ i mudrom. Prvi moralni kodeks ¢ove-
¢anstva, tzv. tabu incesta, zabrana rodoskrvnje-
nja, bilo je i prvo opasno uspravljanje zmije
i poletak njenog palacanja rascepljenim jezikom.

Verovatno da ova vrsta zabrane nije mogla biti
postavljena odjednom i za sve ljude, a najma-
nje je verovatno da je ona na potetku, pa i
kasnije, bila uvek poStovana i sprovodena u
delo. Stara proslost u nama, i kada je u pitanju
incest, ne miruje ni danas, jer se mi sa ovom
aveti preistorije, istina viSe u preru$enom ruhu,
nego ogoljenom, i dalje susreéemo.

Iz sve labavijih familijarnih veza ranog doba,
koje su verovatno bile endogame, kroz razmenu
Zena nastala je egzogamija. Incestna zabrana
postajala je sve viSe ponuda, sve manje zabrana.
Endogamo stanje Zivotinjske bezvremenosti ustu-
pilo je jednom zauvek mesto egzogamiji, $to ce
re¢i odricanju, ograni¢avanju, kompleksnom hu-
manom trajanju, pri neprekidnom porastu ljud-
ske slobode u upravljanju sudbinom svoga sek-
sualnog nagona.
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Zabrana incesta, medutim, bila je samo jedna
od spoljaSnjih mera, doista vrlo znadajna po
dalji razvoj, koja je postepeno menjala suStinski
fovekov stav prema Erosu. Odbleskom svoga
probudenog Duha ljudi su rano zapazili da in-
cestuozne veze sa najblizim srodnicima, pre sve-
ga sa majkom, kao i neograniteno zadovoljava-
nje svoga seksualnog nagona, ne samo da moZe
biti opasno, veé¢ svojom razornos¢u moze da do-
zove i samu smrt. Eros i Smrt, dva naizgled tako
suprotna pola, mogu biti udruZeni i tada okre-
nuti protiv ¢oveka. Problem ¢oveka je bio, pa
i ostao, kako spreéiti njihovo spajanje, tj. kako
u vrhunskom zadovoljstvu sa¢uvati sebe od mo-
gucteg umiranja. Otevidno da je ovo bilo mogucée
spreciti dobrovoljnim odricanjima od neograni-
¢enog udovoljavanja ovom zavodljivom nagonu,
zatim sve dubljim upoznavanjem njegove prave
prirode, i kona¢no, ovladavanjem njegovim neis-
crpnim rezervama energije.

Zanimljivo je da je vet tvorac psihoanalize Sig-
mund Frojd naslutio da se u prirodi nagona na-
lazi neka druga sila koja u ¢oveku spretava
puno zadovoljenje ovoga nagona. Tim povodom
on je pisao sledeCe: »Lako je konstatovati da
vrednost koju duh pridaje erotskim potrebama
odmah pada ¢im se do zadovoljenja mozZe lako
doé¢i. Nekakva prepreka je potrebna da bi plima
libida nabujala, pa zato ¢ak i tamo gde ovakvih
prirodnih prepreka nema, ljudi su sami izmi-
slili konvencionalne norme koje treba, kao i one
prirodne prepreke, da omoguée stvarno uZiva-
nje u ljubavi. Ovo vazi kako za individue tako
i za narode. U vremenima u kojima zadovolje-
nje ljubavi nije nailazilo ni na kakve tegkoce,
kao Sto je to bio slufaj u sumraku anti¢ke kul-
ture, ljubav je izgubila svoju vrednost, Zivot je
postao prazan. Jer kakav bi motiv imali ljudi
u primeni seksualne nagonske snage u neke
druge svrhe, kada bi pri svakoj direktnoj pri-
meni ovog nagona uvek nailazili samo na pot-
puno zadovoljavanje? Oni se viSse ne bi mogli
osloboditi zadovoljstva i ne bi ucinili viSe nika-
kav napredak«.

Sigmundova kc¢i Ana Frojd bila je joS odrede-
nija kada je pisala o sli¢noj temi. U njenom naj-
znacCajnijem delu: Ja i mehanizmi odbrane, naila-
zimo na sledece reti: »Analiticka studija neuro-
za ve¢ davno je dovela do naslu¢ivanja da je u
¢oveku od samog pocetka prisutna sklonost ka
odbijanju izvesnih nagona, narotito seksualnog
nagona, bez ikakvog iskustva i bez specijalnog
izbora, kao filogenetsko naslede, §to ¢e ret¢i kao
talog potiskivanja nagona koje su mnoge gene-
racije ve¢ izvrSile i koje se u individualnom
zivotu samo nastavlja, ne uspostavljaju¢i ovo
potiskivanje kao novo».
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Na jednom drugom mestu, u istoj knjizi, Ana

Frojd navodi jo§ jednu misao, koja kaZe da opas-

nost od nagona ¢éini ¢oveka pametnim, dok u

periodima kada je nagon do kraja zadovoljen

ili kada sasvim miruje, ¢ovek moZe sebi da do-
pusti da bude i glup.

Iz ovih nesumnjivo lucidnih razmisljanja poro-
dice Frojd proizlazi da je ¢ovek rano postao
svestan opasnosti od nagona, da je uodio njihovu
dvogubost i da je zbog toga i sam prema njima
postao trajno ambivalentan. On je, naime, tra-
Zio da dozivi na sebi njihovu mo¢, jer je ona
‘donosila nesumnjivo zadovoljstvo, ali on se
bojazljivo klonio te moéi paze¢i da ona u njemu
ne prevlada.

Zanimljivo je da se u pomenutom Frojdovom
citatu zapaZa njegov inafe redi pristup sek-
sualnom nagonu i sa ove druge strane. U veéini
ostalih Frojdovih knjiga re¢ je upravo o opas-
nosti za €oveka koji potiskuje i odbacuje seksual-
ni nagon u sebi. Iz ovog, u samog Frojda izra-
Zenog ambivalentnog stava prema seksualnom
nagonu, moZzemo jo§ jednom da zaklju¢imo ko-
liko se i svi mi nalazimo na oStrici brijaca kada
je u pitanju sudbina ovog nagona u nama. Opa-
snosti po integritet li¢nosti, kao i po njen raz-
voj, otevidno su dvostruke: potiskivanje seksual-
nog nagona, kao i njegovo puno i uvek neome-
tano zadovoljavanje, stvaraju — ono prvo neuro-
ze i psihoze, ovo drugo zastoj i usahnjivanje iz-
vora stvaranja.

Pa ipak, za razliku od instinkata koji su nepro-
menljivi i kruti, nagoni se u €oveku odlikuju
plastiéno3¢u i ve¢om varijabilno§éu. Na ovaj na-
¢in vec je bioloSka baza ¢ovekova ostavila ovome
odskrinuta vrata za razvoj slobode. Od stepena
i vrste ove slobode zavisi¢ce sudbina nagona u
éoveku. Frojd je i sam ovo znao, pa je mudro
govorio — ne o nagonima, veé o sudbini nagona
(Triebschicksal). A kakva je zapravo sudbina
nagona u pojedincu?

SUDBINA SEKSUALNOG NAGONA

Psihoanaliza nas u¢i da nagoni mogu da dozive
potiskivanje, preokretanje u suprotno, okretanje
protiv sopstvene li¢nosti i sublimaciju. PoSto je
seksualni nagon jo$ uvek najbolje proucen, ova
zbivanja se odnose prvenstveno na ovaj nagon.

Ukratko da ponovimo ono $to je iz psihoanalize
ve¢ odranije poznato, da se potiskivanje, naime,
odigrava onda kada je zadovoljavanje nagona
skoptano sa nekom vrstom moralne zabrane, pri
¢emu se pretpostavljenom zadovoljstvu isprecu-
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je jo§ jace nezadovoljstvo, pa da bi se izbegao
bolan konflikt u svesti, ovaj se potiskuje u ne-
svesno; preokretanje u suprotno odnosi se na
nalin odbrane naSeg Ja u odnosu na nagone,
pri ¢emu dolazi do okretanja aktivnosti u pasiv-
nost, kao i do sadrZzajnog preokretanja; okreta-
nje protiv sopstvene lifnosti je zamena objekta
pri nepromenjenom cilju, dok je sublimacija po-
stizanje duhovnih zadovoljstava uz koriSéenje
transformisane seksualne energije.

Ono $to odmah pada u o¢i prilikom razmatranja
sudbine seksualnog nagona, posmatrane iz psi-
hoanalitickog ugla, jeste, da osim sublimacije,
u svim ostalim sluCajevima nagonskih zbiva-
nja u Coveku, nagon predstavlja opasnost za
toveka. Iako ovakvo stanoviSte moZe da izgleda
unutarnjih dogadanja u Coveku, ali odgovara i
su$tini samog nagona. I pored malotas pomenu-
te varijabilnosti nagona, svi su nagoni u nama
konzervativne i regresivne prirode. Bez aktivnog
utesca ¢tovekovog Ja, u redim siucajevima i sa-
mog Duha, svi nagoni pokazuju slepu teznju da
ponove ranija iskustva i situacije, da uteraju
¢toveka u prinudu ponavljanja, jednom reéi da
¢ovekovoj slobodi nametnu nuznost. Tako je
Frojd u svome kasnijem razvoju, verovatno pod
uticajem Adlera, kada se viSe bavio problemom
agresije, i ¢ovekovih antisocijalnih i destruktiv-
nih teznji (koje su narocito izraZene u pojedinim
Zivotnim situacijama, kada spoljaSnja kontrola
oslabi, a unutras$nja jo$§ nije dovoljno razvijena),
deSao na ideju nagona smrti. Jer, zaista, kada
se kao kod Frojda sasvim zanemari prisustvo
Duha u ¢ovekovom Zivotu, a princip Ja se do
te mere potceni da se ovaj shvati skoro kao ne-
moéna igracka pritiskivana sa svih strana od
mocnijih gospodara, kao $to su princip realnosti,
Id i Super-ego, umesto da se ovaj princip Ja
shvati kao primarno regulatorni mehanizam,
onda nagon smrti ostaje jedino aktivna i do-
minantna mo¢ u ¢oveku. Ovakvo Frojdovo shva-
tanje prirodna je posledica njegovog dubokog
ubedenja da je ¢ovek u svojoj urodenoj prirodi
sklon zlu, agresiji i destrukciji, pridruZzujuéi se
u ovome miSljenju ranijem gotovo istovetnom
mi$ljenju Hobsa o ¢oveku kao »usamljenom
vuku«, a nasuprot misljenju Rusoa i nekih mo-
dernih antropologa koji u coveku vide prvobitno
miroljubivu Zivotinju, koji je tek u toku isto-
rijskog vremena stekao sklonost prema ratovima
i razaranju.

Ukoliko ne Zelimo da na filosofski nacin i tada
sigurno pre svega manihejski, odnosno gnostic¢ki,
produbimo dualizam Covekove prirode i u nje-
mu sagledamo od samog pocetka prisutna dva
suprotna principa, dobro i zlo, ¢ini nam se viSe
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opravdanim odbaciti teorije o ¢oveku kao prvo-
bitno samo dobrom ili samo rdavom bic¢u. Vero-
vatno da ni sami nagoni po sebi nisu ni dobri
ni rdavi. Oni su nam jednostavno dati kao
sirov, neobraden materijal, napunjen ogromnom
snagom koja moZe biti upotrebljena u oba prav-
‘ca. Maksimalno transformisanom snagom ovih
nagona nastaju geniji, neoplemenjeni — oni mo-
gu da poseju smrt u ¢oveku pojedincu i ¢itavom
¢ovelanstvu.

Da se vratimo jo§ jednom na seksualni nagon
i njegov misteriozan odnos prema smrti. Novija
otkri¢a etnologa i antropologa pokazala su da
je seksualni akt za prvobitne ljude predstav-
ljao sveti, sakralni ¢in, pun tajanstvene modéi,
veoma privlacan, ali i veoma opasan po Coveka.
Otud s jedne strane nastanak raznovrsnih zabra-
na vezanih za seksualni ¢in, da bi se opasna
strana ovog ¢ina koliko-toliko otklonila (— ko-
liko je daleko od istine rasprostranjena pred-
stava o tzv. slobodnom seksualnom Zivotu nasih
predaka!), — s druge strane, povremenim ritual-
nim svecanostima zrtvovanja, ove zabrane su na
simboli¢an na¢in i za kratko vreme opet ukidane,
Seksualno zadovoljstvo, jednom re¢i, mozZe se
-dopustiti samo po cenu izvesnih ograniCenja ili
zrtava. Prepustanje nekontrolisanom seksualnom
zadovoljstvu opasnost je ravna smrtnoj opas-
nosti. Zabrana incesta, po misljenju ovih istra-
Zivata, znak je odbrane od straha pred smréu.

Kao 5to se sada ponova uveravamo, smrt se opet
-dovodi u vezu sa nagonom. Otkud to? Nije li
ova veza uotena zbog neke vrste ekstaticke
obamrlosti ili lake nesvestice u toku seksualnog
sladostra$¢a? Imali smo primere pacijentkinja
u naSoj psihoterapeutskoj praksi koje kada su
Jednom dozivele u orgazmu ose¢anje obamrlosti,
postale su tako uplaSene od moguénosti smrti da
su kasnije u odnosima i pored svesne Zelje da
ponovo dozZive orgazam ostajale godinama fri-
gidne. Ili je razlog mozda jednostavniji, i po
misljenju nekih istrazivata treba ga videti u
nekada$njem wvelikom umiranju Zena prilikom
porodaja?

Markuze ima jedno drugo zanimljivo objasnje-
nje. On u rodoskrvnoj zelji za majkom vidi
krajnji cilj nagona za smréu, vracanje u stanje
pre rodenja, stanje bez bola, bez potreba, koje
u tom smislu pruza zadovoljstvo, i koje je sa
stanovista nagona utoliko poZeljnije Sto se sam
zivot sve viSe zivi u nezadovoljstvu i bolu. Tabu
incesta u tome slué¢aju pretvara energiju seksa
u drustveno korisnu energiju. Seksualna ener-
gija preobraéa se u korisnu agresivnu energiju.

Ovakvo Markuzeovo objasnjenje moZemo sada
-da koristimo u pristupu problemu agresije. Pre
toga treba da se osvrnemo na jedno vazno upo-

58



VLADETA JEROTIC

zorenje koje ¢e nam uvek zadavati teSkoc¢e kada
hotemo da §to viSe doznamo o su$tini samih
nagona. Svi oni koji se u modernoj antropolo-
giji drze po strani od svakog nagla$enog biolo-
gizma, s pravom naglaSavaju da je ¢oveku uskra-
¢ena mogucnost sagledavanja njegove tzv. prve
prirode. Covek nam se veé odavno prikazuje
samo u obliku tzv. druge prirode, tj. one koja je
preko socijalizacije i drudtvenih principa veé
izmenila ¢oveka. Covek, dakle, moZe da bude
posmatran samo kroz njegovu Zivotnu istoriju,
ne viSe kroz njegovu vrstu. Smatramo da je ovo
upozorenje na mestu, iako potpuno odvajanje
od nekih biologkih ¢ovekovih korena, kakvo su
stanoviste zastupali neki neofrojdovei, i socijal-
ni, kulturni analiti¢ari, moZe da odvede u drugu
krajnost. Jer, konaéno, cCovek je nesumnjivo
i socijalno i biolosko bite, pa je opet samo u
njegovoj vlasti da se ili svede na bioloske za-
kone nuZnosti, ili da se uzdigne na stupanj
sublimiranog, socijalnog bica. Ovaj preobraZzaj
— da se jo$ jednom vratimo na nasu pocetnu
tezu — obavlja bar za sada jos uvek uspesno,
samo Covek kulture. Sve dotle dok ostaje samo
tovek civilizacije, on je na sredokra¢i nereSenog
konflikta izmedu nagona i onoga $ta sa nago-
nima valja naciniti. On, dakle, ostaje u gotovo
potpunoj vlasti spoljasnje sredine i onoga tre-
nutnog stava koji ta sredina zauzima prema sud-
bini nagona u ¢oveku.

Frojd je smatrao da moZemo razlikovati tri tipa
1judi koji sadinjavaju savremeno kulturno dru-
$tvo (— po mome miSljenju i drustvo udaljene
proslosti kao i bliske buduénosti). To je najpre
prirodan Covek, sigurno najbrojniji, koji nije
mogao razviti u sebi Nad-ja, usled ¢ega slepo
stremi potpunom zadovoljavanju svojih proh-
teva, kulturni simulant, koji se ponasa kao mo-
ralna liénost, ali to &ini iz straha od kazne pod
uticajem spolja$njih zabrana, i kulturni fovek,
koji je putem introjekcije objektivnih vrednosti
usvojio norme koje iz njih poti¢u i koji se na
taj nacin osposobio da sam sebi uskraéuje iz-
vesna nagonska zadovoljenja. Cini mi se da ¢ak
i ovaj tre¢i tip ¢oveka, koji: je malobrojan, ne
bi trebalo nazvati kulturnim, ve¢ samo visoko
civilizovanim. Prema ranije iznetim razmislja-~
njima o civilizovanom i kulturnom ¢oveku, ovaj
poslednji mogao bi biti samo onaj koji ne samo
da je u stanju da sebi uskracuje ili ogranitava
nagonska zadovoljstva, ve¢ zbog toga viSe ne
-oseCa nikakve smetnje ili bol, ¢ak doZivljava ra-
dost zbog odricanja. Ovakvih ljudi, o¢evidno, ima
najmanje u svetu, ali to ne znaéi da ne treba
upravo njih smatrati svetlosnom ziZzom od da-
lekoseznog uticaja.

Videli smo ranije da seksualna energija pred-
stavlja moc¢an nasledeni potencijal ¢ovecanstva
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i da je suofavanje sa njome neizbezan zadatak
kako svakog pojedinatnog Coveka tako i &ove-
¢anstva u celini. U toku dosada3nje istorije ci-
vilizacije uverili smo se da je moralni kodeks
jednog drustva u odnosu na ovaj nagon, osim
u sluéaju tabu incesta koji je ostao trajan, trpeo
razne promene, Ove promene kretale su se uglav-
nom po istoj skali vrednovanja, i to od gotovo
potpune seksualne slobode i javnog promiskui-
teta do rigoroznih zabrana i ograni¢enja. Posle
donosenja tabu incesta nijedna se prava sek-
sualna revolucija nije viSe odigrala u ¢oveéan-
stvu. Od tada, sve prave revolucije koje su se
odnosile na seksualni nagon odigravale su se
samo u intimnom, unutradnjem bi¢u coveka —
tragaoca, Coveka-borca i ¢oveka-mislioca (— to
su za mene arhetipske li¢nosti Fausta, Don Ki-
hota i Hamleta). Sve ostalo Sto se sa ovim na-
gonom u istoriji odigravalo, od raspustene slo-
bode, gotovo nié¢im neometanog zadovoljavanja
u surmraku gréke i rimske civilizacije, preko sred-
njovekovnog hris¢anskog morala — u kome je
Stari zavet bio daleko vise u mo¢i od Novog,
pa do danas, kada se opet govori o nekoj to-
boznjoj seksualnoj revoluciji, samo je prinuda
ponavljanja istih zbivanja u kojima pravog
Duha nema.

PROBLEM AGRESIJE

Ako ovako stoje stvari sa seksualnim nago-
nom, $ta se dogada sa agresijom? Cini mi se da
je zagonetka agresivne energije sloZenija od one
seksualne, moZda i zbog toga Sto je iz ove izve-
dena jer nema sopstvenog korena. Uostalom,
ve¢ na ovo najvaznije pitanje nemamo pravi
odgovor. Jo§ uvek ne znamo da li je i agre-
sija samostalan nagon kao $to je to seksualnost,
ili se ona sti¢e i razvija, ve¢ u ranom detinjstvu
— i tada sigurno pod uticajem vaspitanja koje
samo stoji u senci dru$tvenog uredenja i dru-
Stvene ideologije. Neka istraZivanja antropologa
i etnologa obavljena kod danas$njih tzv. primi-
tivnih naroda idu u praveu priznavanja agre-
sivne energije kao samostalnog nagona, neka
druga, medutim, govore za suprotno.

Videli smo da je Markuze bio miSljenja da se
" posle zabrane incesta — u kome je do te zabrane
seksualna energija bila u opasnosti da postane
deo pretpostavljenog nagona smrti, ona postala
oslobodena, odnosno preobraZena energija, koja
se od tada mogla da upotrebi kao dru$tveno ko-
risna energija. Ova energija je, po Markuzeu,
sada postala agresivna energija koja je uprav-
ljena na gospodarenje prirodom i predstavlja
jedan od glavnih izvora rada na stvaranju civi-
lizacije. Iz ovakvog stava Markuzea moZemo da
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zaklju¢imo dve stvari: prvo, u $ta ne sumnjamo,
da agresija moZe biti korisna sila i da ona onda,
zajedno sa razumno vodenom seksualnom ener-
gijom, predstavlja glavnu pogonsku snagu za
éovekovu aktivnost, i drugo, 3to je manje jasno,
da je agresivna energija proizasla iz seksualne,
ili samo iz onog njenog dela koji je najkonzers
vativniji, a koji je moZda ipak prejako nazvan
od Frojda nagonom smrti.

Sam Frojd, medutim, iako se dugo kolebao, nije
na kraju smatrao agresiju derivatom seksual-
nog nagona, vel direkinim izdankom nagona
smrti. »MoZe da se tvrdi — piSe Frojd — da pravi
uzori za mrZnju ne proizlaze iz seksualnog Zi-
vota«. Analiti¢ke studije Melanije Klajn na ma-
loj deci, dovele su ovu poznatu psihoanaliti¢arku
do uverenja da postoji jedan primitivan agresiv-
ni nagon koji nije seksualnog karaktera.

Ne treba ipak smetnuti s uma da je kod maj-
muna, a i kod nekih vrlo primitivnih plemena,
agresija tesno skoptana sa seksom. Tako na pri-
mer, demonstrativno pokazivanje erektiranog
penisa znak je pretete agresije. Iz patologije
ljudskih odnosa znamo da ¢esto batinanje od
strane roditelja, moZe kod dece da dovede do
seksualnog sladostra$¢a. Mora biti da je i kod
samog Sacher Masocha postojala sli¢na patolo-
gija u detinjstvu.

Na$oj koncepciji, ovde zastupanoj, viSe odgovara
Jungova pretpostavka o postojanju jedne jedin-
stvene praenergije koju je on nazvao libidom
(za razliku od Frojda koji je ovaj pojam upot-
rebio samo za seksualnu energiju), a iz koje su
se razvili i seksualni i agresivni nagon, ostajuéi
i dalje, ¢as ¢vrice, ¢as labavije medusobno is-
prepletani. Ono §to je, medutim, vrlo verovatno
taéno, jeste da je ¢ovek i prema agresivnoj tez-
nji u sebi, kao i prema seksualnoj, gajio oduvek
krajnju opreznost i pokuSavao da u sebi i svojoj
okolini postigne takvu vrstu ravnoteze pri kojoj
nijedna od ovih tako znaéajnih, ali i opasnih tez-
nji, ne bi bila niti previSe uguSivana i potiski-
vana, niti bi joj se ¢esto pruzala prilika da sebe
u potpunosti zadovolji.

Cinjenica da je Covek u svojoj preistoriji usta-
novio ne samo tabu incesta, ve¢ i tabu ubijanja,
govori da on nikako nije potcenjivao agresiju.
Ako smo mi danas svedoci sve destruktivnijeg
ispoljavanja agresije, koja gotovo bukvalno
preuzima na sebe deo nagona smrti, onda to
zna¢i da je i regulisanje seksualnog nagona u
naSe doba samo prividno reSeno, ali i da nam
sve viSe izmiCe kontrola nad agresijom kao ko-
risnom i druStveno svrsishodnom energijom.
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Zanimljiv je odnos delovanja agresivne ener-
gije kroz istoriju ¢ovecanstva u odnosu na faze
menjanja seksualne energije. U svim onim perio-
dima kroz istoriju kada je seksualni nagon ili
bio strogo potiskivan i anatemisan, ili kada vi3e
nije nalazio gotovo nikakve prepreke za svoje
zadovoljenje, agresija je nalazila plodan teren
za svoju negativnu aktivnost. Ova paralela, osim
§to pokazuje upornost i konstantnost patoloSke
agresije, jo§ jednom nam otkriva zavisnost i
isprepletanost obe vrste energije i upu¢uje na
pretpostavljeni zajedni¢ki praizvor.

Da pokuSamo konatno da izademo iz ovog 1§vi-~
rinta, koji kao da postaje sve bezizlazniji.

NAGONI I DRUSTVO

Prema Frojdovom miSljenju, sre¢a, kao ni slo-
boda, ne predstavlja rezultat kulture. Sreca i
sloboda se ne daju spojiti sa kulturom. Kul-
turni razvitak po¢iva na suzbijanju, ograniéa--
vanju, potiskivanju nagonskih Zelja, i nezami-
sliv je bez represivnog preobrazavanja nagona.
Ako je slobodan, Eros ne teZi nicemu drugom
do neprestanom postizanju zadovoljstva; nespu-
tani nagon za smréu predstavlja vracanje na
stanje pre rodenja, i tako svojom teZnjom oli-
tava unistavanje svakog Zivota. Ukoliko, dakle,
drustvo previSe suzbija ispoljavanje seksualnog
nagona, oslobadaju se agresivne teznje koje
prete civilizaciji i kulturi sumrakom. Ukoliko
se dopusti prevelika sloboda seksualnosti, na-
staje regresija, koja je prema svakom napretku
neprijateljski raspoloZena i moZe da se zavrsi
anarhijom.

Ovakvo Frojdovo shvatanje, sa kojim se ne mo~

Zemo sloZiti, po kome sreéa i sloboda ne pred-

stavljaju rezultat kulture, prirodna je posle-

dica Frojdovog nerazlikovanja ¢oveka civiliza
cije od Coveka kulture.

Frojdov pesimizam izgleda da nema drugog zak-

ljuéka nego da prizna da je primarna borba

za opstanak vefna, odnosno da su nacelo uZi-

vanja i nacelo realnosti velno antagonistic¢ki.

Ovaj pesimizam, medutim, postaje jo§s dublii

kada se uzme u obzir jo$ i represivna domina-
cija vladajuceg druStvenog poretka.

Iako duboko zagnjuren u bioloSke vode, Frojd
nije bio slep ni za socijalna zbivanja. U svome:
eseju »Buduénost jedne iluzije», — poSto se jo&
jednom osvrnuo na poreklo Nad-ja u ¢oveku,
koje je nastalo usled pounutras$njivanja spoljas-
njih zabrana i prinuda, pa se kao savest i unu-
traSnja dominacija nametnula éoveku, — Frojd
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je zastao sa sumnjom i velikom brigom pred
¢injenicom da veéina ljudi sluSa razne zabrane,
pre svega one spoljaSnje (jer one unutraSnje
nikako da dovoljno u sebi realizuje), samo dok
je pod pritiskom prinude i samo dok se plasi.
Tzv. kulturni 1judi koji se pred incestom i ubi-
stvom u strahu istina povuku, nadoknaduju
obilno ovo povlacenje predavanjem raznim dru-
gim vrstama seksualne i agresivne poZude, laZi-
ma, prevarama i ucenama, samo ako su sigurni
da necée biti otkriveni ili kaZnjeni. Sta se moZe
ocekivati od ¢oveka jedne kulture, nastavlja svo-
ja razmisljanja Frojd, u kojoj je radi podmire-
nja potreba manjine pretpostavljeno potladiva-
nje vetine, ako ne osetanje neprijateljstva potla-
¢enog prema takvoj kulturi. Dalji proces pounu-
trasnjivanja spoljasnjih zabrana kod ovakvih
ljudi ne moZe se ofekivati, — naprotiv, oni su
pre spremni da razore kulturu.

Kada ne bismo znali od koga dolaze ove redi,
teSko bismo pretpostavili da su one Frojdove.
Ali sam Frojd, iz ovih svojih, zaista socijalno
revolucionarnih misli, nije izvla¢io nikakve dalje
posledice. On je politicki ostao konzervativan
i izjaSnjavao se skepti¢no, ¢ak i izrazito nega-
tivnho o svim nasilnim revolucijama, ukljucujuéi
i onu boljSevicku. Zato je Markuze mogao da
poc¢ne svoju knjigu Eros i civilizacija izvanredno
talnom reCenicom: »Ideja o éoveku koja proiz--
lazi iz Frojdove teorije najnepobitnija je osuda
zapadne civilizacije — i u isto vreme — naj--
¢vrSéa odbrana te iste civilizacije«.

Markuze je u ovoj svojoj knjizi dovrsio Frojdo-
vu pesimistiCku misiju o represiji i spolja i iz-
nutra, iako se sa njome nije slagao, na slede¢i
nacin: »Neslobodni pojedinac vr§i introjekciju
svojih gospodara i njihovih naredenja u svoj
sopstveni dusevni aparat. Borba protiv slo-
bode se ponavlja u psihi ¢oveka, kao samopoti-
skivanje potisnutog pojedinca, a zatim njegovo
samopotiskivanje podrzava njegove gospodare i
njihove ustanove«. Tako nastaje proces »veé-
nog vracanja istog« koji se zaista nalazi u Froj--
dovoj ideji povratka potisnutog u istoriji, a koja
je u Frojdu verovatno zafeta usled idejne bli-
zine i simpatije koju je gajio prema Niceu.
Pojedinac ponova doZivljava i ponova stavlja na
snagu, po ovoj ideji, velike traumatske doga-
daje u razvoju ljudskog roda, a za to vreme
nagonska dinamika odrazava sukob izmedu po--
jedinca i roda.

Kada smo veé ovako, sluzeéi se Frojdom i
Markuzeom, zao$trili problem odnosa nagona
prema civilizaciji, odnosno kulturi, poostrimo jo$
jednom i poslednje, vrlo znacajno pitanje. Da
li je, naime, suzbijanje nagona samo prirodna.
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nuznost, ili se ono vr$i u interesu dominacije
i odrZzavanja represivne vlasti? Da li je medu-
soban odnos slobode i potiskivanja, dominacije
i napretka u osnovi problem organizacije ljud-
ske prirode, ili on proizlazi iz specifitne istorij-
ske organizacije represivnih civilizacija?

Cak i kada ne odgovorimo na ovako namerno
ostro formulisano pitanje sa ili-ili, ostaje kod ve-
¢ine misaonih ljudi makar i intimno oprede-
ljenje, koje ¢e ili stati uz pesimisti¢ko-kauzalni
stav Frojda i mnogih drugih mislilaca koji se
uops$te ne smatraju frojdovcima, ili ¢e akcenat
da pretegne na istorijska zbivanja vekovnih re-
presija, sa utopistickim pogledom uperenim
prema nekoj buducoj nerepresivnoj civilizaciji,
razilaze¢i se jo§ uvek vrlo mnogo u nacinima i
sredstvima koje treba upotrebiti za ostvarenje
jedne ovakve civilizacije.

DRUKCIJE O NAGONIMA

Da bismo ponovo uspostavili kontinuitet naSeg
razmi$ljanja i pronali relativno zadovoljavajuce
reSenis ovog krupnog i te$kog sukoba, poletemo
sa nekim sumnjama u pogledu viSe-manje opste-
prihvacenih teza o nagonima.

Oblast nagona, naro¢ito seksualnog nagona, smat-
rala se stole¢ima neprijateljskom prema razumu
i $tetnom po njega. Videli smo da je u ovakvom
shvatanju bio jedan znafajan deo istine, jer ‘e
ovakav stav prema nagonima predstavljao uslov
kako za razvoj civilizacije tako i kulture pojedi-
nacnog ¢oveka. Moramo jednom biti nacisto s tim
da su$tini nagona pripada nes$to — uprkos Niceo-
vom zahtevu za velnosti zadovoljstva — Sto se
u principu ne moze nikada zadovoljiti. Svako je
zadovoljstvo samo trenutno i privremeno zado-
voljstvo i prepustiti se samo njemu znac¢i posta-
ti davolov uenik. Ono 3to nagoni izgleda Zele
nije beskonac¢na promena i veéita teznja Duha ka
stvaralackoj slobodi — u kojoj ¢ovek treba zaista
da bude »kao jedan od bogova«, veé je to teZnja
neke statitke ravnoteZe i reprodukovanja stanja
u kojima bi sve potrebe mogle biti zadovoljene
na nac¢in na koji su ve¢ jednom bile uspesno za-
dovoljene. U ovome smislu s pravom se moZe
govoriti o konzervativnoj prirodi nagona.

Vet smo ranije naglasili da ima ne$to $to se stal-
no suprotstavlja potpunoj realizaciji seksualnih
potreba. Tada smo za ove prepreke rekli da su
prirodne i druStvene i da ove poslednje dolaze u
vidu razli¢itih zabrana koje je moral dru$tva po-
stavljao u vidu tabu-sistema. Nisu 1li, medutim,
jos znacajnije one prepreke koje dolaze iz prirode
samog nagona? Ne nalazi li se u samom nagonu

64




VLADETA JEROTIC

neka unutra$nja barijera koja sadrzi njegovu po-
gonsku mo¢? Ne postoji li prirodno samoograni¢a-
vanje u Erosu? Cini mi se verovatnim da je samo
seksualni nagon polarno izgraden, da su privla-
¢enje i odbijanje u njemu od poletka prisutni.
Otud je pogredno, ili u najmanju ruku pretera-
no onako oStro suprotstavljanje principa zado-
voljstva principu realnosti kao kod Frojda. Pra-
vo zadovoljstvo kresne kao varnica tek u me-
dusobnom odnosu i razratunavanju izmedu ova
dva principa, sto znaéi da su zadovoljstvo i
realnost jedan na drugog upuéeni, jedan s dru-
gim isprepletani. Sukob ova dva principa nije
genetska posledica suprotnosti izmedu njih, veé
je on metafizi¢ki ukotvljen u praodnosu izmedu
¢oveka i sveta. Ovde se, samo mucajuéi, do-
diruje poslednja tajna ¢ovekove sustine, smisao
njegovog Zivljenja i odnosa Duha prema mate-
riji. Odavde re¢ imaju samo filosofija i religija.

Ne treba da zaboravimo jo§ jednu stvar. Pri-
roda ne poznaje istinsko uZivanje i ona ne ide
dalje od zadovoljenja potreba. Fenomen uZiva-
nja je ljudski i drustveni fenomen. Zato je Mar-
kuze mogao s pravom da kaZe »da je u ljud-
skom carstvu ostvaren progres koji vodi od
nuZnosti pukog zadovoljavanja nagona, koje za-
pravo i ne predstavlja uZivanje, do doZipljenog
ponasanja i do posredovanog uZivanja kojima se
covek karakteriSe i razlikuje od Zivotinje«.

Zasluga je Teodora Rajka 3to je napravio tako
znadajnu razliku — o kojoj Frojd nije vodio do-
voljno ratuna — izmedu seksualnosti i ljubavi.
On je najpre podsetio da je ¢ovek mase hiljada-
ma godina, pa i danas, ostao neupoznat sa taj-
nom ljubavi. Cak nije bilo ni dovoljno diferenci-
ranih reci, ili uopSte re¢i za ljubav u recniku
mnogih starih i primitivnih naroda. Seksualno
praznjenje odkoduje miSice, kaZe Rajk, dok lju-
bav otvara bravu li¢nosti. Otud i seksualno za-
dovoljen Covek moZe ostati gladan ljubavi. Za
ovu istinu Frojd je bio slep. Kada smo ranije
pomenuli toboZnju seksualnu revoluciju u nase
doba, mislili smo upravo na nedostatak egzi-
stencijalnog susreta u ljubavi, u ve¢ini dana$-
njih odnosa medu partnerima.

Mozda je najlepSe stranice o ljubavi ispisaoc je-
dan filosof, Nikolaj Berdajev. On piSe: »Ljubav:
je put za otkriée tajne lica i za shvatanje 1li€-
nosti u dubini njenog bi¢a. Onaj koji ljubi zna
o ljubljenom licu ono 3to ceo svet ne zna; onaj
koji ljubi uvek je viSe u pravu nego ceo svet,
jer samo onaj koji ljubi uistinu shvati li¢nost i
upozna njenu genijalost«. Libido, kao izraz ¢&isto
seksualnog nagona, zaista, samo prividno vodi
sjedinjavanju medu ljudima; prepuSten sam
sebi, §to znaCi kada nije oplemenjen ljubavlju,
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ili kada je bez kontrole, on vodi u regresiju,
infantilnost i anarhiju.

Dvostruki je odnos ovekov i prema majci. Jos

je Bahofen zapazio dvostruk aspekt privrZenosti

majci: jedan pozitivan, kao osec¢anje afirmacije

Zivota i ljubavi prema Zivotu, i jedan negativan,

kao vezanost za prirodu, krv i zemlju, S§to

spretava Coveka da razvije svoju individualnost
i ¢ini ga nesposobnim da ide napred.

Tragitan polozaj ¢ovekov na zemlji proizlazi iz
njegovog onti¢ki nedovoljno cdredenog poloZaja
izmedu prirode i kulture, izmedu onoga u ¢emu
je 1 sa ¢ime roden i onoga $to je od Duha po-
zvan da ucCini. Odgovornost i svest o krivici, pre-
ma Dieter Wyss-u, breme su koje je ¢ovek na
sebe uzeo odvajanjem iz carstva animalno-eks-
tatitne bezvremenosti u vremensko-prostornom
jedinstvu. Korak iz odgovornosti u neodgovor-
nost je pokus$aj da se iz identiteta veé¢ uspostav-
ljenog Ja Covek vrati iz kulture u prirodu, iz
sadaSnjosti u pro$lost.

Zaista bi pogreSno bilo zakljuliti, kao Sto te
neki ¢éine, da je ¢ovek zato $to je prirodno bice
— pozvan na uZivanje; ili zato S$to je biée kul-
ture, pozvan na mucenje. Bilo bi ta¢nije reci da
je Covek bi¢e proizadlo iz prirode, ali ne vise
potpuno u prirodi, odredeno za kulturu, koje
jo§ nije postalo kulturno, ali pozvano da gradi
kulturu, gradeéi sebe, svoju okolinu, éitav svet.

Ne odreduju nagoni li¢nost, veé¢ li¢nost odreduje
sudbinu nagona. Nagon u ¢oveku je izvanredna
pogonska snaga koja mu je data na slobodno
raspolaganje, ali nagon nije i ne moZe biti nesto
odvojeno od ostalih manifestacija njegove li¢-
nosti, nagon se ponaSa onako kako je sastav-
ljen mozaik celokupne liénosti, i to uvek nove
i zasebne liCnosti.

U staroj istini da su Zivotinje samo povremeno
seksualne a Covek uvek, krije se znatéajan ele-
ment stvaralatke protivreénosti u ¢oveku i nje-
gove mogucnosti da ostvari slobodu. Nagonski
Zivot Zivotinja regulisan je refleksima i instink-
tima, ljudski jo$ i razumom. Ovo je bitna raz-
lika koja omogucuje Coveku da udini sa raspo-
loZivom nagonskom energijom sve §to mu je
volja. Prisutna klica slobode u ¢oveku, tj. nje-
gova moguénost da ufini sebe niZim nego §to
jeste, ili pak viSim, jeste njegova Sansa i uslov
za napredak.

Sta utiniti sa polom i nagonima? Berdajev na to
pitanje ima odgovor koji je dao u Filosofiji
stvarala$tva, a koji je vredno ¢uti. »Pol treba
preobraziti, a ne ubiti, niti mu se pokoriti. U
dubini pola stvaralaStvo treba da dobije po-
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bedu nad rodenjem, a linost nad vrstom, veza
u Duhu nad prirodnom vezom po telu i krvi«.
Da li je ovaj smeli zahtev ostvarljiv za ¢oveka?
Jeste, jer je Covek bice rizika i bice kome je
namenjena sloboda. Ali podneti breme slobode
u sebi i razviti snage Duha znadi zameniti ranije
veze sigurnosti (one sa majkom, porodicom, na-
cijom, nametnutim ili u li¢noj neslobodi prihva-
¢enim ideologijama) sa nesigurno$éu, sumnju sa
izvesno$tu, usamljenost sa drustvom. Na kraju,
to proizlazi iz ¢itavog naSeg dosadasnjeg izlaga-
nja, ne samo podnositi, ve¢ i nositi slobodu u
sebi znati odricanje i preobrazavanje. Sta, i u
ime Cega? Preobraziti staru prirodu u novu, jer
»novo vino niko ne ljeva u mjehove stare«, i od-
re¢i se, u ime onog nevidljivog a naslucenog §to
tek treba da dode.
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FENOMENOLOSKA
- KONGEPGHIA
KULTURE

Termin ,,fenomenologija” nije jednoznacan u is-
toriji filozofije. Mnogi filozof! ga koriste u raznim
kontekstima dajuéi mu razli¢it smisao. U kon-
cepciji Edmunda Huserla on ima posebno znade-
nje. Kod njega je ,fenomen” postao terminolo-
$ki princip koji pre svega omogufava da se raz-
vije epistemologija. Koncepciju zasnovanu na
ovom principu autor je nazvao fenomenolo-
- gijom.

Kao pravac koji je pre svega predstavljao re-
akciju na minimalizam filozofije druge polovine
devetnaestog veka, fenomenologija je sadrzava-
la kritiku .dotadas$njih gledanja i koncepcija.
Osim toga, ona je davala — a to predstavlja
njenu stvarnu vrednost — pozitivno uputstvo
novoj nauci. Njen princip se (u istoriji filozofi-
je postojalo je dosta takvih pokus$aja) ogledao
“u negaciji psihologizma, empirizma, naturalizma
itd. i oslanjao se na o¢igledne istine. Indukciono
zakljufivanje nije moglo biti osnova stvaranju
glavnih misaonih konstrukcija.

Polaznu tacku nauke za Huserla je predstavljalo

definisanje skupa teorijskih i analiti¢kih pojmo-

va -koji su omogucéavali da se na jedinstven na-

¢in, pemoc¢u njihovih kategorija, formuliSu naj-
' bitniji problemi.

Predmet fenomenologkih istrazivanja jeste svet
koji sadrzi ,Citav horizont moguc¢ih istraziva-
nja’.?) Elemente tog sveta subjekat percipira

* Autor ovog priloga dr Ana ZadroZinjska-Baroné
je etnograf, a radi na VarSavskom univerzitetu.

! Ovaj termin susrefe se kod Kanta, Hegela, Hamil-
tona, Hartmana. Ovo naglaSavaju svi priruénici is-
torije filozofije i filozofski rednici. Pogledati, na
primer: Vocabulaire tehnique et critique de la phi-
losophie, obradio A. Lalande, t. 3: Nouveau supplé-
ment, Paris, 1932.
* E. Huserl, Idee czvstej fenomenologii i fenomeno-
logicznej filozofii, Var3ava, 1967, str. 15.
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e,

pomoéu prirodnog iskustva. Kad je reé o fizitkim

elementima toga sveta, to moZe biti spolja$nja

opservacija. Medutim, u sluéaju izvornog isku-

siva ,samih nas i naSeg stanja svesti”’, re¢ je o
unutarnjoj opservaciji.?

Svet istovremeno predstavlja predmet istrazi-
vanja i prirodnih i humanisti¢kih nauka, od-
nosno svih empirijskih nauka kako ih maziva
Huserl. Empirijske nauke su nauke o é¢injeni-
cama. Cinjenica u svojoj realnosti podleZe sazna-
nju, odredenom vremenskom stanovistu i odre-
denom trajanju. Upravo ta realnost Cinjenice i
njegova sustina dozvoljavaju da se zakljudi da
se predmet saznanja moZe na¢i u drugom vreme-
nu, na drugom mestu, da moze imati drugi vid,
a fakti¢ki je nepromenljiv. ,Individualno bic¢e
svake vrste jeste — govoreéi sasvim uopsterno
— slutajno”.%) Postoje odredeni prirodni zakoni
koji dozvoljavaju da se definiSu i tumade &inje-
nice, ali to su zakonitosti koje se u principu od-
nose na sustinu predmeta, a ne na njihove spo-
ljasnje forme i pojedinosti njihovog funkcioni-
sanja. ,,Smisao svega §to je sluéajno upravo obu-
hvata sve S$to poseduje su$tinu, a samim tim i
eidos — koji se moZe sagledati u svoj svojoj
Cistoti, a to se odnosi na su$tinu istine koja
ima razli¢ite stepene uopstenosti.”’s)

To vodi jednostavnom zakljué¢ku: ako otkriva-
mo su$tinu jedne ¢injenice, onda istu tu sustinu
moze da poseduje druga cCinjenica; postepeno ot-
krnivamo osobine koje nam omogucavaju da od
posmatranih ¢injenica izdvojimo njihove oblasti
i kategorije zavisne od stepena sagledavanja su-
ftine ¢injenica sadrZzanih u odredenoj skupini.
Najvisu kategoriju predstavlja eidos — supstan-
cija.

Fenomenologija se upravo bavi supstancijom, ali
,ne kao naukom o ¢injenicama nego kao naukom
o su$tini (kao ,eideti¢ka” nauka), kaoc naukom
koja ¢e iskljuéivo utvrdivati ,,saznanja koja se
odnose na supstanciju”, a ne ¢injenice”.8) Osnov-
nu metodu fenomenologije predstavlja takozva-
na fenomenolo3ka ili eideti¢ka redukcija shva-
¢ena kao ,miSljenje koje se ogleda u sudovima
koji se kreéu od fakticke (empirijske) uopsteno-
sti do uopstenosti karakteristicne za supstan-
ciju”.m

Osnovna klasifikacija nauka zasniva se na raz-
lici izmedu supstancije i €injenice. Naukama o
supstanciji pripadaju izmedu ostalog, Cista logi-
ka, ¢ista matematika, ¢ista teorija vremena, teo-
rija prostora, kinematika, itd. One se odlikuju

3 Isto, str. 17.
4 Isto, str. 18.
s Isto, str. 19.
¢ Isto, str. 7—8.
T Isto, str. 8.
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time S§to iskustvo ovde ne vrsi ulogu dokaza. U
naukama o ¢injenicama — gde iskustvo pred-
stavlja osnovni ¢éin dokazivanja, ono vrsi obrnu-
tu ulogu. Ova klasifikacija nameée zakljucak
da ,;smisao eideticke nauke ne dozvoljava bilo
kakvo ukljuéivanje saznajnih rezultata empirij-
skih nauvka”, — dok, obrnuto, ,,ne postoji ni je-
dna nauka te vrste koja bi, kao potpuno raz-
vijena nauka, mogla biti slobodna od eidetickih
saznanja i samim tim nezavisna od eideti¢kih
nauka’.8)

Kao Sto je reéeno, osnovni predmet fenomenolo-
§¢kih istrazivanja jeste svet. On, ocigledno, sadr-
zi vremenski aspekt: osim savremenocsti on po-
seduje ,,dvostruki neograni¢eni vremenski hori-
zont, svoju poznatu i nepoznatu, neposredno Zi-
vu i nezivu proSlost i buduénost”.?) Zahvalju-
juéi iskustvu mozZemo posmatrati veze stvarno-
sti koja nas okruzuje. Tako se na$i svesni ¢ino-
vi odnose pre svega na nju. Ti ¢inovi su uvek
svest 0 nefem, oni su intencionalni Cinovi. In-
tencionalna percepcija predstavlja vrednosnu
percepciju i sadrzi odredeno stanoviste u odno-
su na ¢injenice.

Percepcija kao dozivljaj mozZe da bude imanent-
na ili transcendentna. Ukoliko percepcija stvari
ili realnosti uopste (transcendentna percepcija)
ne trazi posebno objasnjenje, imanentna per-
cepcija je saglediva isklju¢ivo pomocu brojnih
posmatranja, koja su na odreden nacin sistema-
tizovana ali koja nikad nisu zavr$ena. Ta broj-
nost ipak stvara odredeno jedinstvo ,,skladno
predstavljene svesti”’®) koja ima prostorni ka-
rakter. Odatle proisti¢e nuznost odvajanja samog
¢ina percepcije od slikovito simboli¢nih pred-
stava te percepcije. Time podela na sadrzaj i na
predmet percepcije postaje jasna. Sadrzaj pred-
stavlja smisao percipiranog predmeta.

Fenomenologija koja se deklarisala kao suprot-

stavljanje psihologizmu isto koliko i istorizmu

u odnosu na nesumnjivu ¢injenicu postojanja

istorije, preporucuje joj svoju interpretaciju. Is-

torija je ovde isto $to i proces formiranja smi-

sia percipiranih pojava, ¢injenica, predmeta. Ona
je geneza tog smisla.

»,Geneza je istina — piSe Huserl — razmatrana i
interpretirana na sasvim drugoj osnovi nego
Sto je empirijska geneza koja je svest tumadi-
la kao rezultat (...), transcendentalna geneza je
mogla (...) da stavi sebi u zadatak postepeno
uévr§tivanje same sebe, pronalaZenje refleksija
o svojim speolja$njim uslovima. Svaki sloj, sloj

8 Isto, str. 33—36,
* Isto, str. 88.
1 JIsto, str. 135.
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koji je pasivna sinteza, predstavlja za transcen-.
dentalnu analizu samo drugi plan, neki horizont
istorijske refleksije.lt

Ovu misao Huserl razvija u mnogim radovima
posveéujuéi joj dosta mesta, na primer, u Krizi
evropskih mauka i u Podecima geometrije.l?)

Prvobitno iskustvo je u sustini vremenski feno-
men, podsticaj za stvaranje idealnih formi. A
ove jedino predstavljaju njegov odraz, izriéu sud
0 njemu. Ove idealne forme imaju op$tevremen-
sku vrednost. U njima svest reaktivira oci-
glednost. U tom smislu istorija predstavlja ne-
prikinutu tradiciju, postepeno formiranje smi-
sla, znaenja, a ne empirijsku postupnost ¢inje-
nica. Saznanje istorije jednako je otkrivanju nje-
re su$tine, koju saéinjava ,jezgro prvobitnog
znacenja”?) kao i formiranje i nagomilavanje
tog znadenja. A geneza je jednostavna ¢Cinjenica
pomot¢u koje dogadaj moZe postati istorijski i
ishodiste odredene tradicije. Jer su, upravo, tra-
dicija, transistoricnost dogadaja, put ka razu-
mevanju istorije. U okviru transistorijskih fe-
nomena uvek postoje idealni sistemi (jezik, geo-
metrija), koji imaju odredenu apriornu struktu-
ru. Zahvaljuju¢i njoj i pomoéu nje, smisao fe-
nomena, u kojem je sadrzan istorijski smisao,
moze biti saglediv i razumljiv.

Istorija je neraskidivo povezana sa Covekom.
pomoc¢u vidljivih, uhvatljivih i primetnih ¢inje-
nica koje nazivamo kulturom. Kultura istovre-
meno predstavlja svojstvo koje izdvaja Coveka
iz sveta prirode. Covek utoliko pripada istoriji
— piSe E. Fink4) — ukoliko je stvaralac istori-
je. Na taj nacin, fenomen kakav je istorija, pred-
stavlja skup ¢injenica, pomoéu kojih se mozZe
sagledati i objasniti istorija. Postojanje skupine-
koju sadinjava savremena kultura, sadrzi u sebi
nuznost postojanja odredene skupine kulture u
proslosti, neogranitene po svojoj svestranosti
ali strukturalno organifene; ona implicira kon-
tinuitet proslosti postaju¢i u svakom trenutku
sadas$nje vreme kulture pros$losti. Struktura ove
skupine predstavlja upravo onaj elemenat koji
smo u stanju da istraZzimo i spoznamo zapocinju-
¢i od sadasnjosti. U njoj ¢emo naéi najvisu, veé
uobli¢enu formu koja predstavlja razvijenu sku-
pinu sastavnih elemenata. Praktitno govoredéi,

“ L. Kelkel, R. Schérer, Husserl, sa vie, son oeuvre
avec un exposé de la philosophie, Paris, 1964, str.
67—81.
¥ T, Husserl, Die Krisis der europdischen Wissen-
schaften und die transzendentale Philosop[u'e, deo -
I, II, Gettingen, 1963, i L’origine de la géometrie,
Paris, 1951.

“ M. Merleau-Ponty, Phénoménologie de la percep-
tion, Paris, 1945.

# E. Fink, Monde et historie; videti: Husserl et la
Penseé Moderne. Phaenomenologica. Collection pub-
liée sous la patronage des Centre d’Archives-Hus-
serl, t. 2, La Haye, 1959, str. 162.
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re¢ je o tome da se u svakoj kulturnoj skupini,
u svakoj civilizaciji, pronade formula nekog, po-
mogucnosti jedinog, naéira ponaSanja prema
drugim Ijudima, prema vremenu, prema smrti,
nekog mozda jedinog nacCina formiranja sveta.
Svi izuzeci ili sluéajevi u ponasSanju ljudi i u
Cinjenicama gube znadaj, uzajamno se potiru; iz-
dvaja se jedino precizni obris, struktura doga-
daja. Istorija, dakle, pokazuje u svoj svetlosti
strukturu bicéa.

U okviru poljske nauke fenomenologija je nasla
dosta pristalica. U oblasti logike zastupao ju je
KazimjeZ Tvardovski, u oblasti estetike — Ro-
man Ingarden, u oblasti lingvistike — Zan Bo-
duen de Kurtnej (Jan Baudoin de Courtenay), u
istraZivanjima kulture fenomenologiju je jedino
primenjivala etnolog Cezarija Boduen de Kurt-
nej — JendZejevi¢ (Cezarija Baudoin de Cour-
tenay — Jendrzejevicz).

U razmatranjima logi¢ara Kazimjesa Tvardov-
skog isti¢e se nuznost razlikovanja sadrZaja in-
telektualnih postupaka od njihovog predmeta u
istrazivaékom procesu, uobrazilje od pojmova,
delatnosti od proizvoda. Ovi principi treba pod-
jednako da se odnose na istraZivanja kulture.
Zadatak humanisti¢ckih nauka sastoji se u istra-
zivanju trajnih psihofizi¢kih proizvoda koji su
nauc¢niku dostupni kao proizvodi kulture. Pojam
,,psihofiziéko” odnosi se i na stwaraoca i na pro-
izvedeni predmet. Proizvodi kulture su psihofi-
zi¢ki: 1) kao efekti psihofizi¢kih i fizi¢kih ak-
tivnosti njihovih tvoraca i 2) kad se na svaki
proizvod deli njegov unutarnji vid i smisao pro-
izvoda — psihi¢ki sadrzaj koji se u njemu nalazi
kao znacenje. Opis i humanisti¢ko istrazivanie
moraju da imaju u vidu oba ova aspekta: da se
romocu fizitkog vida dospe do sadriaja proiz-
voda (§to znali njegovog smisla), a to vodi ra-
zumevanju proizvoda kao takvog.

Razumljivo je da istraZivanje jezika igra ovde
neuobicajeno veliku ulogu. Fenomenologija (ka-
ko je vidi lingvista Zan Boduen de Kurtnej) su-
geriSe razmatranje odnosa jezika prema mislje-
nju i nacine odslikavanja te zavisnosti u samoj
strukturi jezika. Otuda wvalja istrazivati Zzive
jezike, koji su dostupni neposrednoj opserwvaciji.
Jezik predstavlja odredenu idealnu strukturu.
Ono §to smo u stanju da u njoj sagledamo, da
istrazimo i shvatimo, obi¢no predstavlja ,,...sa-
mo deli¢e idealnih celina, u situaciji kada psihi-
¢ki postoje ideali (...) celine. A psihi¢ka forma
postojanja zvana jezik, zadrzava se izvan sveta
sad¢uvane energije.”!’) Ovo se sasvim jednosmi-
sleno odnosi i na Hurserlovu fenomenologiju, —

15y J. Baudoin de Courtenay, Proba wuzasadnienia

samoistnodci zjawisk psychisznych na podstawie

faktdw jezykowych, izvod iz ,Rozpraw Widzialu Fi-

lologicznege Akademii Umilejetnosci w Krakowie”, t.
9, 1904.
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to je predlog analize intencionalnih &inova koji
su realizovani tokom istorije kao proizvodi kul-
ture. To je potraga za formiranjem njihovoga
znacenja, smisla koji se moze sagledati pomocu
idcalne jeziCke strukture, kojoj se ba$ zbog toga
pripisuje vrednost najvi$e uopStenosti.

Ove principe prenela je na istraZivanja kulture
kéerka Z. Boduena de Kurtneja — Cezarija
Jendzejevi¢, profesor etnologije izmedu dva rata
na univerzitetu Stefan Batori u Vilnu. U njenim
istrazivanjima i analizi kulture nije re¢ o ,,...sa-
gledavanju istorijskih i sociolo$kih ¢inilaca ak-
tivnih ljudskih grupa koji se javljaju u proizvo-
dima kulture. Re¢ je o posebnoj vrsti etnograf-
ske tipologije koja podrazumeva odnose izmedu
tvorevine, proizvodne tehnike;, oblika i ideolo-
Ske funkcije predmeta, odnose koji imaju svo-
ju istoriju, istoriju nizova strukturalnih prome-
na, svoju istoriju stvaranja filijacije tipova, na-
stajanja novih i nestajanja starih vrednosti. I
morfoloski smisao kulturnih. sadrzaja i prome-
ne u njihovom formiranju treba istrazivati i
objadnjavati pre svega na bazi saznavanja samih
njih.”’1%) Osnovna informacija o kulturnim pro-
izvedima jesu sami ti proizvodi, a njihova tra-
dicija saCuvana je kod odredenih grupa ljudi.
Upravo ¢emo u tradiciji naéi predstavu éinjenice
koja je rezultat posmatranja realne ¢injenice u
proSlosti; ¢injenice koju su subjekti posmatranja
preobrazili pomoéu dozivljaja izazvanih percep-
. cijom.

Naufne materijale koji sadrze osnovne informa-
cije o formama kulturnih proizvoda treba ana-
lizirati uporednom metodom koja omoguéava da
se izdvoje osobenosti zavisne od mesta pojavlji-
vanja. Forma proizvoda koju je maucnik uoéio,
predstavlja jednostavno ,,poslednju kariku pro-
cesa Sirenja proizvoda (na odredenom terenu),
ali nemamo istorijsku prethodnicu forme proiz-
voda koja nam je poznata”.l”) To omogucava da
se istrazuju legende, mitovi, obredi, zateCeni na
terenu kao formirane strukture koje funkcioni-
§u u grupama zahvaljujuéi postignutom smislu.

Ustaljivanje konkretnih uslova ispoljavanja
i pronalaZenja istrazivanog proizvoda postaje
istovremeno neuobifajeno vazan problem. Na ta-
kav naéin mesto, ljudska grupa i vreme dobi-
jaju vrednost dokumenta proizvoda, predstav-
ljaju tlo za njega. Na tom principu vrsi se re-
konstrukeija proS$losti proizvoda koji se otkriva
u sadadnjosti, pronalazi se etapa formiranja nje-
govog savremenog smisla.
® C. Jedrzejewiczowa, Zaklad Etnologii Uniwersy-
tetu Stefana Batorego w Wilnie, Vilno, 1926, s. 8.

¥ Isto, Ze studiéw nad obrzedami Weselnymi ludu

polskiego, deo I, Forma dramatyczna obrzedowosci

weselnej, ,,Rozprawy 1 Materialy Wydziatu 1 Ta-

warzystwa Przyjaciél Nauk w Wilnie”, t. 2, 1923,
sveska 3.
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Postoje dva rada Cezarije JendZejevi¢. Prvi je
studija apokrifa koji se odnose na sv. Ceciliju,
studija koja je postala osnova za razmatranja
gradenja legende o toj svetici koja je ostala u
se¢anju u odredenoj dru$tvenoj sredini. Drugi
rad je studija formi svadbenih obreda u Poljskoj.
Oba ova dela koriste fenomenoloske pretpostav-
ke u istrazivanjima proizvoda kulture. Iz njih
sasvim jasno proisti¢e da nije re¢ o traganju za
istorijskom podudarnos$éu éinjenica kakve su
proizvodi kulture, da ,,...nije re¢ o istorijskoj
istini skrivenoj u legendi. ,,Istina” kao istorijska
¢injenica interesuje nas samo u drugostepenom
vidu. Medutim, u prvi plan dolazi Zelja da se
pronade ono seme iz kojeg je izrastao ,mit” (...),
mada ono ne bi imalo nista zajednit¢ko sa real-
nim Zivotom. Neistina realnog sveta ¢esto u ljud-
skoj uobrazilji postaje istina mnogo jace nape-
tosti nego sve neosporne i oligledne istine koje
stvaralac¢ki ne oploduju fantaziju.”8)

Istina za kojom traga naulnik jeste istina o
postojanju proizvoda, o postojanju njegove kon-
strukcije kao spoljasnje forme ¢ovekovih do-
Zivljaja odredenih dogadaja bez obzira na to
kakav su istorijski tok one imale. Proizvodi kul-
ture rezultat su delovanja odredene grupe lju-
di koja ih €uva i prenosi. Oni su reakcija te
grupe na niz podsticaja i dogadaja koji su posto-
jali u proslosti. Ta istina jeste su$tina pojave,
a traganje za njom predstavlja pokuSaj da se
pronikne u sustinu svojstvenu mnogim proizvo-
dima. Ti proizvodi mogu se razlikovati po dru-
gostepenim osobinama, ali poseduju istu tu su-
stinu. Trazenje ove istine predstavlja pokusaj
da se prodre u strukturu cinjenica.

Cini se da objaSnjenje filozofskog principa na-
¢ina istrazivanja kulture ima sustinsko znadenje.
U slucaju fenomenologije dolazimo do filozof-
ske osnove savremenog strukturalnog misljenja.
Ovo trazenje ,sustine stvari”’, shvatanje isto-
rije kao formiranja smisla i znadenja, pretpo-
stavljanje strukturalne determinacije kulture —
postali su polazna tatka metode strukturalne
analize proizvoda kulture, metode koju je kori-
stio Klod Levi-Stros. Fenomenologija kao na-
uka koju su razvijali logidari obavezala se da oh-
jasni smisao traZenja logiCcko-matematicke for-
mule o kojoj upravo govori Levi-Stros, — for-
mule zahvaljujuéi kojoj posmatrane ¢injenice
u raznim sistemima daju razlié¢ite formalne i sa-
drzinske forme, formule &ije deSifrovanje moze
da otkrije bitnu strukturu posmatranja jedne
¢injenice. I nije uzalud Levi-Stros svoju Divlju
misao posvetio Morisu Merlo-Pontiju, francu-
skom sledbeniku fenomenologije, a svom prija-
telju.

(Preveli s poljskog RADOSLAV i MIRA POKIC)

3 Isto, Swietd Cecylia (przyczynek do genezy apo-
kryféw), Lavov, 1922.

74




Il DEO

ISTRAZIVANIA

75



BRANIMIR STOJKOVIC

DRUSTVENI POLOZAJ I ZIVOTNI USLOVI
BEOGRADSKIH! KNJIZEVNIKA I LIKOVNIH
UMETNIKA

Samo se po sebi razume da se umetnik — upra-
vo u onom po temu moze biti znaajan i preva-
zi¢i svoju fakti¢ku Zivotnu egzistenciju — upo-
znaje posredstvom njegovog dela, u njemu se
on najcelovitije predstavlja; tu daje svoju viziju
sveta i vremena u kome zivi. Umetni¢ko delo je,
dakle, kreac1Ja — 1mag1narn1 svet ¢iji je tvorac
umetn_lk sdm. Ali to nije stvaranje ex nihilo —
autor uvek stvara taj imaginarni svet polazeéi
od sveta' u kome zivi, makar ga i negirao svojim
delom. ,Vrlo cesto, umesto da unese u svoje
delo ono §to” je, tovek stavlja ono 3to veruje da
je, ili ong sto hocée da bude, ili ono S$to se plasi
k da ¢e postati.”2

Utohko osve‘tlJavanJe umetnika kao Zivog ljud-
skog. blca e upoznavanaem n}egovog Zivotnog
puta, okolnosti koje su uticale na njegovo stva-
ralaStvo kao i njegovog odnosa prema uslovima
u kojima ‘je stvarao — mozZe biti od koristi za
svestranije razumevanje umetni¢kog stvaralastva.
Ovo tim .pre.S$to se ovo istrazivanje bavi ¢ita-
vim grupama stvaralaca i pokuSava da ustanovi
njihove druitvene karakteristike, da ih identi-
fikuje kao drustvene grupe ¢iji pripadnici mogu’
imati vrlo Trazli¢it drustveni poloZaj i Zivotne u-
slove, ali koje kao grupe ipak imaju istovetnu
dru$tvenu uloguy — a ona je u stvaranju i Sire-
nju kulturnih tvorevina i vrednosti. ,,Predmet
proucavanja bite, dakle, uloga umetnika u dru-
$tvu, uloga umetnika kao.grupe i kao usluzite=
Ija drugih grupa, onih koji su narudioci.””?

¥ Utvrdili smo da 94,2%7 knjiZevnika i 92,8% likov-
nih umetnika sa teritorije u’e Srbije Zivi u Beo-
gradu, te se, u ovom pogledu, izmedu Beograda iu-
Ze Srbije gotovo moZe staviti- znak jednakosti.

e Sarl Lalo, Osnovi estetike, ,,Kultura'’, Beograd, 1966;

str. 26. .
? Pierre- Francastel, ,;Prohlemi -sociologije likovnih u-
metnosti”, ii: G. Gurvitch, Sociologija, tom -1I, ,,Na-

prijed”, Zagreb 1966, str. 30.
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Ovo istrazivanje se zaustavlja tamo gde poé&inje
fenomen ,umetni¢kog” — ono Kkriterijume za
odredbu ,ko je stvaralac na polju umetnosti” i
,Sta je sve umetni¢ko delo” preuzima spolja: od-
govor na prvo pitanje daju spiskovi Clanova u-
druZenja knjizevnika i likovnih umetnika, . dok
je odgovor na drugo pitanje izveden posledi¢no
— umetni¢ko delo je ono §to su umetnici (po
prethodnoj definiciji) stvorili. Formalna priroda
ovih kriterijuma je ocCigledna: niti su svi stvara-
oci na polju knjiZevnosti i likovnih umetnosti
¢lanovi profesionalnih udruzenja, niti je sve §to
¢lanovi umetni¢kih udruzenja proizvedu umet-
ni¢ko delo— i po njihovom vlastitom misljenju.
Ali, ipak je bolje da nedostatak ovog pristupa
bude takav formalizam, nego moguca, i vero-
vatna proizvoljnost estetskih sudova o stvara-
ocima i njihovim delima. Naravno, moglo se poéi
od jo§ Sireg kriterijuma po kome bi svako ko
se bavi pisanjem bio knjizevnik, a svako ko sli-
ka ili vaja likovni umetnik — ali, stalo se na
stanoviste da sama ¢injenica ¢lanstva u umet-
nickom udruZenju garantuje izvestan umetnicki
nivo (utoliko pre S$to u njima postoji ustanova
,sprijema” a ne ,upisa” — mada treba imati u
vidu da kriterijumi za prijem novih ¢lanova u
toku vremena mogu da veoma variraju).

2,

U istraZivanju je primenjena biografska metoda.
»U ovoj materiji najbolje bi bilo poduzeti pro-
utavanje pojedinih sluéajeva; briZzno saéinjena i
obrazloZena biografija mozda bi nam omogucila
da otkrijemo vezu izmedu svakodnevnih potre-
ba Zivota i sluCajnosti autorova stwaralastwa.™
Najpre su iz postojeé¢ih bio-bibliografskih pri-
ruénika, enciklopedija, antologija i izloZbenih
kataloga prikupljeni podaci o osnovnom skupu
koji se sastoji od. 856 stvaralaca u oblasti knji-
zevnosti i likovnih umetnosti (533 likovna umet-
nika i 323 knjiZevnika). Zatim je na osnovu po-
dataka o godini rodenja skup podeljen na dve
generacije (— 1918 i 1919 —); kriterijum ove po-
dele sastojao se u tome da li je stvaralac ,star-
tovao” u gradanskom dru$tvu (I generacija) ili
u socijalizmu (II generacija). Izvesno je da je
ova podela pre svega spciolo$ki zasnovana i da
bi se mogla knjizevno ili likovno istorijski dru-
gacije datirati, mada veéina radova iz istorije
srpske knjiZzevnosti i likovne umetnosti uzimaju
period rata i revolucije kao prekretnicu ili- gra-
nicu od koje poé¢inju pisanje istorije. U okviru
ovako odredenih generacija izveden je stratifi-
kovan slu€ajni uzorak izabran postupkom sisie-

¢ Albert Memmi, ,Problemi sociologije knjiZevno-
sti’”, G. Gurvitch: Sociologija’, tom II, ,Naprijed”,
Zagreb, 1966, str. 325.
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F—

matskog izbora. Tako je dobijen reprezentativni
uzorak grupa i unutar njih generacija knjizev-
nika i likovnih umetnika. Uzorak se sastojao
od 83 likovna umetnika i 81. knjizevnika. Odziv
ispitanika iznosio je za knjiZzevnike 42% a za
likovne umetnike 44% od planiranog uzorka,
$to je bitno smanjilo reprezentativnost uzorka
kao i pouzdanost zaklju¢ivanja na osnovu njega.
Utoliko su i ambicije ovog rada skromne. Bi-
¢emo zadovoljni ako smo uspeli da utvrdimo
neke Kkarakteristike drusStvenog polozaja i zi-
votnih uslova beogradskih knjizevnika i likov-
nih umetnika, ne pretendujué¢i — zbog nedovolj-
ne veli¢ine uzorka — da dajemo njihovu pravu
meru.

Ispitanicima je podeljen upitnik sa problemski
formulisanim pitanjima koja se odnose na ¢&vo-
riSne tacke stvarala¢kog puta knjizevnika i u-
metnika. Tematski istovetan sadrzaj konkreti-
zovan je u dve verzije upitnika koje su prilago-
dene osobenostima knjizevnog odnosno likovnog
stvaranja. Najve¢i broj pitanja bio je otvorenog
tipa. Takva otvorenost upitnika dopuS$tala je da
u velikoj meri dode do izrazaja li¢nost ispitani-
ka, a takode je uspevala da usmeravajuce de-
luje — tj. da paznju ispitanika usmeri na prob-
leme koji su predmet ispitivanja.Kod izrade u-
pitnika polazilo se od pretpostavke da ¢e ga is-
pitanici samostalno (bez prisustva ispitivaca) po-
punjavati — s obzirom na visok njvo pismeno-
sti i opste kulture, a to je povecavalo verovat-
nocu da ¢e se na slozena pitanja promisljeno i
svestrano odgovarati. Medutim, neki od ispita-
nika zahtevali su da upitnik bude ispunjen pu-
tem razgovora sa istrazivatem, tako da je dobio
oblik intervjua. To je u izvesnoj meri osiro-
magavalo odgovore — poSto se uglavnom od-
govaralo ad hoc i na pitanja koja traZe vecu
koncentraciju i promisljenost, ali su se, sa dru-
ge strane, dobijali spontaniji odgovori i obave-
Stenja o raznim pojavama iz knjiZevnog i li-
kovno-umetnickog zivota koja nisu eksplicitno
trazena u upitniku. Postotak ovakvih odgovora
bio je daleko ve¢i u uzorku likovnih umetnika
(34,2%) nego u uzorku knjizevnika (11,7%)

3.

Kod utvrdivanja dru$tvenog polozaja knjizevnika
i likovnih umetnika problem njihovog zanimanja
(profesije) je od centralnog znacaja, jer tek po-
sredstvom svog zanimanja oni zauzimaju odreden
poloZaj u socio-profesionalnoj strukturi. Moguc-
nosti i nadin obavljanja tih zanimanja kao i ob-
lici profesionalne (staleske) organizacije stvarala-
ca su pod znatnim uticajem globalnog drustva —
neke njegove opste odlike dobijaju svoju osobenu
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konkretizaciju na ovom podru¢ju drustvene de-
la_tnosti, ili ¢ak postaju, po snazi svog ispoljava-
nja, paradigma nekih opstedrustvenih tendencija.
StaviSe, naSa kultura na mahove postaje pravo
eksperimentalno polje gde se pokusava da isproba
sve ono $to se, recimo, ne moZe lako sprovesti
u ekonomici ili gde se prave spoljnopoliti¢ki u-
stupci, izvode takti¢ki manevri, itd. itd.”s

Zanimanje pisca dozivelo je znafajne metamor-
foze, $to izrazava i R. Eskarpi: ,,Njegov status
je tu (u izdavac¢koj industriji — B. S.) najpre po-
lozaj radnika koji radi na parle — neke vrste
duhovnog svilara — zatim evoluira prema polo-
zaju poljoprivrednog proizvodaca koji prepusta
zastupniku ili posredniku da proda njegov pro-
zvod na trZiStu koje zad¢udujuce li¢i na Halles,
i zavrSsava bilo time §to postaje ¢inovnik, bilo
u prikrivenom nadni¢arenju sli¢no profesional-
nom fudbaleru, koji je uz pisca jedan od retkih
radnika koga njegov poslodavac moze kupiti ili
prodati na osnovu ugovora. Njegov elitarni stav
knjizevnika sprecava ga da stekne istinsku svest
klase kojoj kao pisac pripada. On se, dakle, za-
dovoljava jednim mrsavim delom profita i jo$
mravijim udelom u kontroli sudbine svoga de-
la.”® Jasno je da se ovaj stav odnosi mutatis mu-
tandis i na stvaraoce u oblasti likovnih umetno-
sti. Drustveni poloZaj pisca i umetnika kod nas
je¢ u velikoj meri protivretan: On viSe nije Ci-
novnik (kao u SSSR), ali ni §ti¢enik izdavackih
kuéa i galerija — ono $to se u Francuskoj nazi-
va ,l’ecurie d’auteurs”, — on je najceS¢e inoko-
snik izloZzen ¢udima trziSta (koje je, bar u obla-
sti kulture, u stalnoj recesiji), on je sitni robni
proizvoda¢ u epohi superkapitalizma. ,,Medutim,
upravo u ovom tipu drustvene djelatnosti postoji
nesrazmjera i kontradikcija izmedu individual-
nog nacina proizvodnje ili uzivanja kulturnih
dobara i posrednog drustvenog, ¢isto posrednic-
kog, saop¢avanja, umnozavanja, materijalizira-
nja ili objektiviziranja kulturnih dobara, tako da
posrednicka funkcija predstavlja jednu samo-
stalnu privrednu djelatnost $to je izrasla do raz-
mjera Citave industrije.”?

4.

Dalje je sa drus$tvenim polozajem umetnika usko

povezan i njegov odnos sa posredni¢kim ustano-

vama — izdava¢kim preduze¢ima, muzejima, ga-

lerijama i sve prisutnijim sredstvima masovnog

opstenja — posto je upravo njihova funkecija, sa

5 Sveta Luki¢, Savremena jugoslovenska literatura

1945—1965, ,,Prosveta’”, 1968, str. 111.

9 Robert Escarpit, Le litteraire et le social, Flamma-
rion, Paris, 1970, pp. 21—22.

" Rudi Supek, ,,Problemi drustvenog upravljanja i

samoupravljanja u oblasti kulture”, Sociologija,
god. VII, broj 2/1965, str. 126.
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jedne strane u vrSenju primarne selekcije umet-
ni¢kih tvorevina, a sa druge, u posredovanju iz-
medu individualnog umetnit¢kog stvarala$tva i
kulturne javnosti. Tek posredstvom njih stva-
ralaStvo postaje javni ¢in — prestaje da bude
samo predmet privatnog interesovanja umetnika
i najuzeg kruga njegovih prijatelja i dobija pri-
liku da nade svoje mesto u kulturi jednog dru-
stva. Kazemo ,,dobija priliku”, jer od niza okol-
nosti zavisi hoce li je iskoristiti ili ée ostati ,,a-
pel”® na koji nema odgovora; bitna je Cinjenica
da postoji moguénost da apel bude upucen, — sve
dok nema te mogucnosti autorovo delo je pri-
vatan Cin, ono ne sudeluje u kulturi svog dru-
§tva i vremena.

Posrednicke ustanove su deo ops$tijeg institucio-
nalnog sistema pojedinog drustwa, a zatim se
diferenciraju prema osobenostima svake oblasti
umetnickog stvarala$tva — i zbog same Cinjenice
da se predmetni karakter umetni¢kog dela ve-
oma razlikuje. Pored toga, od osobenog karakte-
ra svake vrste stvarala$tva zavisi na kome ¢e se
stepenu dovrSenosti dela pojaviti posrednik. Dok
posrednik u oblasti likovnih umetnosti dobija
dovrSeno delo (osim u slufaju hepeninga) — i
njegova uloga se sastoji u tome da ga prezentu-
je publici (i proda), dotle je u knjiZevnosti situ-
acija mnogo sloZenija. Posrednik — izdavaé¢ do-
bija rukopis koji je dovrSen kao projekt pisca
(kao delo duha), ali koji jo§ nema svoj konaéni
predmetni oblik -— oblik knjige, no, to nije ni
sirovina, jer: ,,Ono ¢ime pisac snabdeva izdava-
¢a ne moZe se nazvati sirovinom, podto je veé
visokoobradeni produkt koji poseduje vlastite
odnose sa delom budu¢ih potroSaca.”®

Ulogu izdavata R. Eskarpi odreduje sa tri reéi:
Izabrati, Proizvesti, Rasparcatil® Ako se vrati-
mo poredenju sa posrednicima u oblasti likovnih
umetnosti, utvrdiéemo da njihova uloga nikako
ne moZe tako da se odredi: dok je prvi eleme-
nat — izabrati, prisutan u skoro neizmenjenom.
vidu, drugi — proizvesti, u potpunosti nedostaje,
a tre¢i — raspardéati, javlja se u sasvim izme-
njenom vidu, po$to je likovno delo u principu
unikat (osim u slutaju mape grafika koja vizu-
elno i umetni¢ki pripada likovnoj umetnosti, ali
predmetno veé¢ postaje knjiga).

Najpre ¢emo se pozabtaviti posrednickim ustano-
vama u oblasti knjiZevnosti, $to prakti¢no znaci
ustanovom izdavaéa (i prikazivaca — za dram-
ska dela). Evo odredbe izdavaca koju daje Rober
Eskarpi: ,,Jzdava¢ se stara radi.novca (zarade)

8 Zan Pol Sartr, O knjifevnosti i piscima, , Kultu-
ra’”, Beograd, 1962, str. 50.
? R. Escarpit, Le Litteraire..., p. 131,

1 R. Escarpit, Sociologija knjiZevnosti, Matica hr~
vatska, Zagreb, 1970, str. T79.
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o tekstu koji njemu dostavlja pisac. On obezbe-
duje S$tampara, koji tekst pretvara u izvestan
broj primeraka knjige... Izdavaé¢ ih u sledeé¢em
krugu prodaje potroSac¢ima za novac.”’* U ovoj
definiciji izdavada, treba zapaziti tip njegove
motivacije — ona je vanknjiZevne prirode (u
ovom sluc¢aju radi se o teznji za profitomy), i to
bitno utite na odnos knjiZevnika prema izdavacu.
Izdavaé ne preuzima brigu o jednoj knjizi zato
§to je uveren da ona vredi, ve¢ §to misli da na
njoj mozZe da zaradi, @ ako knjiZevna vrednost
dela moZe da doprinese visini njegove dobiti, u-
toliko bolje. Problemi se javljaju zbog toga sto
se motivacija pisca ne poklapa sa motivacijom
izdavada: cilj pisca nije — ili nije samo — da
uzme svoj deo. dobiti, njemu je stalo da svojim
delom uspostavi dijalog sa ¢itaocem, jer kako to
Sartr kaze: ,,Tek uporednim naporom pisca i &i-
taoca pojavljuje se konkretni i imaginarni ob-
jekt: delo duha. Umetnost postoji samo za dru-
gog i pomocu drugog...’’2 — dakle, neko jeste
pisac samo ako ima cCitaoce. PiS¢evoj potrebi za
dijalogom odgovara izdavaCeva zelja za dobiti!
Jedan od knjizevnika iz uzorka u svom odgovoru
na pitanje o izdavatima napisao je: ,Kriteriju-
mi posrednika izmedu pisca i publike nisu nima-
lo esteti¢ki. Sve nesrete su zbog toga.” On u
svom odgovoru ne odreduje blize karakter tih
kriterijuma, no bitno je to da su oni vanknji-
’ Zevne prirode.

Ulogu posrednika u. likovnim umetnostima obav-
ljaju galerije i muzeji. Obe ustanove imaju istu
funkciju — dovodenje umetni¢kog dela u, dodir
sa publikom, samo im se usmerenost razlikuje:
dok su galerije orijentisane -na savremeno stva-
rala$tvo, a imaju i komercijalnu ulogu, dotle mu-
zeji imaju uglavnom reprezentativno-istorijsku
koncepciju, 'ili kako to Eduardo Sangvineti ka-
ze: ,,Mozda je muzej istinski simbol autonomije
umetnosti, ali on je i institucija koja kompenzuje
njenu komercijalnu heteronomiju. Tako se u-~
metnost spusSta na nivo trzista, da bi odmah po-
sle osvezavajuceg pljuska surove stvarnosti, ka-
tapultom odletela na uzviSen i bezopasan O-
limp klasi¢ara.”1?

Treba se podsetiti da je uloga galeriste .slitna
ulozi komisionara — on ustupa svoj izlozbeni
prostor i za to uzima odredeni postotak od sva-
kog prodatog dela (ili jo§ jednostavnije: izdaje
svoj izlozbeni .prostor pod zakup). To bi bio
Cist model galeriste koji posluje uz pretpostavku
zarade od posredni$tva pri prodaji umetnic¢kih

dela — no, ovo u naSim uslovima nije slucaj.
1* R, Escarpit, Le litteraire..., p. 129,
2 Z.  P. Sartr, O knjifevnosti..., str. 47—48.

¥ Eduardo Sangvineti, ,,Novac u knjiZevnosti, Sa-
. vrementk, god. XVI, str. 517,
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Galerije su u naSem likovnom zivotu ustanove
koje uZivaju pomoé¢ druStva i kojima je teZnja
za zaradom u drugom planu. Moglo bi se oCeki-
vati, apstraktno gledano, da teznju za zaradom
zameni teZnja za negovanjem umetnic¢kih vred-
nosti; medutim, izgleda da nije uvek tako. Naj-
veéi broj beogradskih galerija je pozivnog tipa;
one nastoje da slede odredenu izlagatku kon-
cepciju i zbog toga, izgleda, nastaje osnovna pro-
tivreénost u njihovom delovanju: dok su one
obuhvaéene drustvenom brigom i uzZivaju odre-
denu materijalnu pomo¢, dotle su likovni umet-
nici prepusteni delovanju ekonomske nuznosti.
Svi oni, profesionalci pogotovo, moraju da slede
devizu ,,prodaj da bi Ziveo”, i razumljivo je Sto
odredena umetni¢ka koncepcija galerija za njih
znadi smanjivanje mogucnosti za izlaganje, a
time i ogranitavanje mogucnosti za uspeh u
umetni¢kom i materijalnom pogledu.

3.

Trivijalna je istina da ,ziveti za umetnost nije
isto &to i Ziveti od umetnosti”, — treba, medu-
tim, ispitati zasto je to ,zZiveti za” (taj elemenat
vokacije, poziva koji je narocCito izrazen kod u-
metni¢kih zanimanja i oznaéava potrebu da se
¢ovek $to potpunije posveti i ostvari u odredenoj
vrsti stvaralastva) — u tolikom neskladu sa nje-
mu komplementarnim vidom ,,ziveti od”, koji zna-
Ci nastojanje umetnika da svoje sposobnostii vre-
me posveti, isklju¢ivo ili bar pretezno, pozivu za
koji se opredelio, da bi izbegao situaciju u kojoj
je prinuden da radi odrZanja svoje egzistencije
tro$i veliki deo vremena i energije koje bi mo-
gao kreativnije da upotrebi.

Odnos zanimanja stvaraoca i njegove produk-
cije (plodnosti) je na izvestan nacin dvostruko
vezan. Verovatno¢a da ¢e umetnik zasnovati svoj
opstanak na profesionalnom bavljenju umetno-
§¢u zavisi od mogucnosti objavljivanja, tj. izla-
ganja i visine prihoda koje na taj nacin ostvaru-
je. Ako je iz bilo kojih razloga ta mogucnost u-
manjena, on ¢e biti prinuden da prihveti neko
drugo zanimanje, — to ¢e mu sa svoje strane
oduzimati deo vremena koji bi posvetio stvara-
lastvu, a ovo, pak, smanjuje obim (verovatno i
vrednost) njegovog umetnitkog opusa, dok to, u
sledetem krugu, smanjuje verovatno¢u da cée
ikada kasnije mo¢i da se profesionalno bavi u-
metni¢kim stvarala§tvom (po$to i inace nedo-
voljni prihodi postaju jo§¥ nedovoljniji). No, po-
stoji i druga strana medalje: umetnik koji zZivi
od svoje umetnosti mora da objavljuje, tj. izlaze
i prodaje mnogo i ¢esto, §to takode moZe da utice
na kvalitet dela.

O teskotama pisaca koji pokuSavaju da se pro-
fesionalno bave knjizevnim radom govori i sle-
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deéi stav Riste ToSovic¢a, iznesen na savetovaniju
o izdavackoj delatnosti: ,,Da je kod mas knjizev-
ni rad obezvreden potvrdi¢e Cinjenica da je pre
petnaest godina honorar za tabak knjiZevne pro-
ze iznosio koliko mesec¢na plata direktora pre-
duzeda ili profesora univerziteta. Danas za takvu
platu pisac treba da napiSe pet ili viSe tabaka,
a da bi je stvarno i zaradio, morao bi to $to na-
pise i da objavi. Medutim, niti moZe u mesecu
loliko da napiSe, niti to ima gde da objavi, ako
bi kojim ¢udom toliko napisao. Prema tome, i
kad zeli, pisac ne moze da Zivi od knjiZevnog
rada.”4

Moglo bi se reé¢i da nasu knjizevnost ((likovnu
umetnost ve¢ u manjoj meri) stvaraju ljudi koji,
u najvetem broju slucajeva, nisu profesionalci.
Sama, pak, profesionalizacija umetnika moze se
ostvarivati na viSe nacina. NajfeSta je posred-
stvom trzista, i tada zavisi od: a) $irine publike
koja kupuje knjige odnosno umetnicka dela, i
b) poloZaja stwaraoca u trzisnim odnosima. Kod
likovnih umetnika slobodno trziste mogu u ve-
likoj meri zameniti ,,drustvene porudzbine” (spo-
menici, javne zgrade, i sl.). Prikriveni oblik pro-
fesionalizacije su razne sinekure u kojima je
neumetni¢ko zanimanje wvretezno samo privid-
no. U malim zemljama profesionalizacija posred-
stvom trZi§ta je znatno ograniCenija nego u
velikim, koje se u veéoj meri javljaju i kao iz-
voznici svojih kulturnih proizvoda.

Problem drugog zanimanja se ne postavlja samo
na planu vremena i energije koju oduzima stva-
ralastvu, ve¢ i na planu specificnog Zivotnog is-
kustva i odnosa prema svetu koji iz toga proiz-
lazi. Prirodno je da ovu tvrdnju ne treba pri-
hvatiti u apsolutnom vidu — tako da ono odre-
duje tematiku i ¢ak stilistiku dela (mada i to
nije nemoguce). Naprotiv, radi se o mnogo op-
Stijem planu Zivotnog iskustva i netem §to bi se
moglo nazvati knjiZevnim, odnosno neknjizevnim
pristupom Zivotnoj stvarnosti — na $ta u velikoj
meri moZe da uti¢e zanimanje kojim se pored
stvaralastva umetnika bavi. ,,Nema profesije, pa
ni liberalne -—— koja nema svoje eticke zahteve.
Oni se ne daju uvek pomiriti sa neophodnom
slobodom knjiZzevnika; pod slobodom shvatamo
da knjiZzevnik sledi svoju imaginaciju gde ga ona
vodi, da primenjuje sve elemente svog iskustva
u umetnickom preobrazavanju stvarnosti, bez
ogranidenja da poseduje privatni Zivot izvan
profesije.”’15

4 Risto ToSovié, ,,0 poloZaju knjiZevnin stvaralaca”,
Sapirografisano 1zlaganje sa savetovanja o izdava-
€koj delatnosti, Beograd, 1971, str. 3—4.

15 R. Escarpit, Sociologija knjiZevnosti, str. 64.
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6.

Prelazeéi na analizu uzoraka ‘zapoceéemo sa
grupom Kknjizevnika. Utvrdili smo da se samo
Setiri (11,7%) pisca bave knjiZevno$éu kao pro-
fesijom; karakteristicno je da trojica od njih
pripadaju najmladoj generaciji — rodeni su
posle 1940. godine. To bi moglo da kazuje da na
opredeljenje za profesionalno bavljenje knjiZzev-
no$éu odlutujuée ne uti¢e stepen priznatosti i
uspeh pisca, ve¢ spremnost na odricanje i neop-
teret¢enost porodicom. Dwalja analiza uzorka po-
kazuje da relativno najveéi broj knjiZevnika o-
bavlja svoje drugo zanimanje u delatnostima
koje su u vezi sa knjizevnoséu: to je ili izdavac¢ka
delatnost i zanimanje urednika -— njega obavlja
osam (23,5%) pisaca (od toga pet u izdavackim
preduzeéima i tri na radiju ili televiziji), ili za-
nimanje prevodioca — dva (5,9%), i dramaturga
takode dva (5,9%). U uzorku se nalaze i dva
penzionisana profesora univerziteta — jedan je
predavao knjiZzevnost, a drugi jezik. (U vezi sa
penzionerima potrebno je jedno objasSnjenje: kod
njih je u obzir uzimano poslednje zanimanje pre
odlaska u penziju — posto, najpre, status pen-
zionera ne predstavlja zanimanje, a zatim, to
je veoma neodreden polozaj, stice se posle obav-

Ovo vazi utoliko pre $to su stvaraoci najveéi deo
Zzivota proveli van penzionerskog statusa.) Za-
nimanjem novinara bavi se Sest (17,6%), a zani-
manjem sluZbenika pet (14,7%) knjiZevnika; svi
ovi sluzbenici su zaposleni ili u bibliotekama ili
u ustanovama koje se bave informativnom de-
latno§éu. To bi bila zanimanja kojima se pisci
bave kao drugim zanimanjem, a u kojima je os-
novno orude jezik — kao u knjizevnosti, ali za
razliku od ove, ovde jezik nema umetni¢ku, vec
pretezno utilitarnu funkeiju. (U francuskom je-
ziku postoje dva termina — Pécrivain i Pécriveur,
koji svojom suprotnoséu izrazavaju ovu razliku;
u naSem Jeziku ona se ne moze izraziti tako
pregnantno.)

Moze se izvrsiti podela na tri grupe (ili tri kon-
centriéna kruga) zanimanja u kojima je jezik
osnovno orude: u samom centru bi bila knji-
zevnost — dCetiri pisca (11,7%) iz uzorka bave
se njome kao jedinim zanimanjem. Drugi krug
bi ¢inila zanimanja koja funkcionalno pripadaju
knjizevnom zivotu i za koja je potrebno posedo-
vanie knjiZevne kulture, ali ne predstavljaju
knjizevno stvaralastvo (posao prevodioca, pro-
fesora knjiZzevnosti, urednika izdavaékog predu-
ze¢a ili urednika za oblast kulture na radiju i
televiziji), — knjizevnika koji obavliaju ta za-
nimanja ima ¢etrnaest (41,1%). U treéu grupu
(ili tre¢i krug) zanimanja spadali bi novinari j
sluzbenici koji rade u sluZbama informacija
ili bibliotekama, — u uzorku ih ima 11 (32,3%);
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oni su joS uvek na podruéju jezika, ali u njiho-
vom sluéaju knjizevna kultura nije vi$e neopho-
dan elemenat zanimanja. U uzorku je i jedan
student svetske knjiZevnosti -— njegova profe-
sioralna perspektiva je, najverovatnije, u jed-
noj od ove tri grupe zanimanja. Pisaca ¢ije dru-
go zanimanje nije ni u kakvoj vezi sa prvim —
sa knjizevno$¢u, ima c&etiri (11,7%). To su dva
profesiohalna politicara, jedna domacéica i jedan
muzicar.

Podaci iz uzorka slazu se sa tvrdnjom R. Es-
kapija da drugo zanimanje pripada najcesce ti-
pu slobodne profesije ili administracije i da .ima
odredene karakteristike. , To je u stvari radije
prvo negoli drugo zanimanje, ali zanimanje koje,
sa jedne strane, ostavlja nesto slobodnog vre-
mena i. koje; sa druge strane, ne iziskuje teSko
prilagodavanje materijalnim i moralnim uvje-
tima koje namece knjiZzevno stvaranje.”’t®

Gledano biografski dijahrono, tj. analizom svii
ranijih zanimanja kojima su se knjiZevnici ba-
vili, dolazi se do zakljutka da je. novinarstvo
daleko najcei¢e zanimanje. Dve trefine ispitanih
knjizevnika (23, ili 67,6%) bavilo se u nekom
periodu svog Zivota novinarstvom; nastavnickim
pozivom bavilo se osam (23,5%), sluzbeni¢kim
pozivom Sest (17,6%), dok je posao urednika o-
bavljalo deset (29,4%) knjiZevnika. Bitno je, ipak,
da se ranija zanimanja ne razlikuju od onih koja
knjizevnici sada obavljaju — mada se javlja za
nimanje nastavnika (profesora srednje §$kole),
ali je to, kao $to analiza sada$niih zanimanja
pokazuje, samo stepenica ka nekom od para-
literarnih. zanimanja.

7.

U uzorku likovnih umetnika problem odnosa
zanimanja umetnika i drugog zanimanja po-
stavlja se na drugaciji na¢in. U kategoriji ,ne-
ma drugog zanimanja” — dakle medu onima
koji se profesionalno bave likovnom umetno§éu,
nalazi se Sesnaest (42,1%) likovnih umetnika,
Sto je cCetiri puta viSe nego u uzorku knjiZzev-
nika. Likovno-pedagoSskim radom Ytavi se tri-
naest (34,2%) likovnih umetnika, konzervacijom
i restauracijom tri (7,9%), primenjenom umet-
noséu jedan (2, 6%), kustosi u muzeju su dva
(3,2%), dok je zanimanje jednog likovnog umet-
nika nepoznato. Uzorak se, dakle, deli na dva
podskupa: jedan je sastavljen od slobodnih u-
metnika a drugi sa¢injavaju oni koji se bave
nastavnic¢kim pozivom -— oni zajedno ¢ine viSe
od 3/4 uzorka (76,5%) i otigledno se u njima
izrazavaju dve osnovne mogucnosti za svakog li-
kovnog umetnika.

16 Ibidem,'str. 63.
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Za rezliku od uzorka knjizevnika — u kome je
nastavnifki poziv najée$¢e privremeno reSenje,
u uzorku likovnih umetnika nalazimo ga kao
stalno zanimanje u obe generacije, — ono pred-
stavlja stabilan izbor i zbog toga §to su moguc-
nosti zapo$ljavanja likovnih umetnika znatno o-
granitenije od mogucnosti zapos$ljavanja knji-
zevnika. Ovo svakako i zbog ¢€injenice §to je ceo
sistem ustanova i posrednika u likovnom Zivotu
mnogo jednostavniji — odgovara zanatskom tipu
proizvodnje — za razliku od izdavatke industri-
je (ukljudujuéi i sredstva masovnog ops$tenja),
koja ima stalnu potrebu za kadrom razvijene
verbalne sposebnosti, a u neSto manjoj meri i za
kadrom koji poznaje knjizevnost i ima razvijen
knjizevni ukus. Sa druge strane, za oblast li-
kovnih umetnosti postoji i ceo sistem §kolskih u-
stanova koji sa svoje strane zahteva veci broj
nastavncg osoblja. Ukratko, za knjiZevnika je
nastavni¢ki poziv (pod uslovom da ima formalno
i za to propisano obrazovanje) samo jedna od
moguénosti za zaposljavanje, i to ne najpovolj-
nija, dok je za likovnog umetnika to gotovo
jedina moguénost da nade zaposlenje.

KnjiZzevnicima i likovnim umetnicima iz uzorka
postavljene su sledete grupe pitanja: ,Kakav je
bio Va$ odnos prema ranijim, i eventualnom sa-
dadnjem drugom zanimanju? Da li ste ih gleda-
li iskljuCivo kao izvor sredstava za zivot ili ste
u njima i posredstvom niih ostvarivali i neko
znatajno zivotno iskustvo? Da li su iz tih is-
kustava potekli neki podsticaji i motivi Vaseg
stvaralastva? Da li su se izmedu profesionalnih
obaveza drugog zanimanja i VasSeg knjiZevnog
(likovnog) stvaralastva javljale protivreénosti?
Ako ih je bilo, opisite u ¢emu su se sastojale,
kako ste pokusavali da ih otklonite ili ublaZzite,
koliko ste u tome uspevali?”

U uzorku knjizevnika, za njih trinaest (38,3%)
drugo zanimanje je isklju¢ivo izvor sredstava
za Zivot. Jedan od njih pise: ,Na Zalost, novi-
narstvo je jedini izvor mojih prihoda i ve¢ dva-
desetogodidnji ubica knjiZevnog talenta... I za-
to kazem: nema veéeg ponizenja i goréeg hleba
ako ste u svojoj biti literata, a morate da se ba-
vite novinarstvom.” Drugi knjiZevnik, zaposlen
u jednoj informativnoj ustanovi, odgovara: ,Te-
¢ko mi pada posao koji radim da bih mogao
da zivim i piSem.”
Istom broju knjizevnika — trinaestorici (38,3%),
obavljanje drugog zanimanja donelo je znacaj-
no zivotno iskustvo. Jedan, danas profesionalni
knjizevnik, piSe: , Prema ranijim drugim zani-
manjima imao sam pozitivan odnos. Ona su mi
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pruzila dosta zivotnog iskustva kojim sam se na

neki naéin koristio u knjizevnom radu.” Ili tvrd-

nja jednog, sada penzionisanog novinama: , No-

vinarstvo mi je omoguéilo da bolje vidim pozor-
nicu Zzivota.”

Za pet pisaca (14,6%) drugo zanimanje je izvor
podsticaja i motiva stvaralas$twa. Jedan od njih,
inace novinar, kaze: ,,Kroz novinarske poslove
i na mnogim putovanjima upoznao sam ogroman
broj ljudi i upoznao i sagledao razli¢ite strane
Zivota. To mi je pruZilo dosta motiva za knji-
Zevnu obradu.” Jedan biv§i nastavnik, novinar i
upravnik pozorista, tvrdi: ,,Zahvaljuju¢i raznim
poslovima kojima sam se bavio, Zivot mi je pro-
sto nametao teme i motive.”

U uzorku likovnih umetnika nalazi se jedanaest
(28,9%) ispitanika koji se nikada nisu bavili ne-
kim drugim zanimanjem, a sedamnaest (44,7%)
se bavilo drugim zanimanjem iskljuéivo kao iz-
vorom sredstava za Zivot — tako da se moZe za-
kljuciti da za likovne umetnike drugo zanimanje
ima daleko izraZeniju funkciju odrZanja ma-
terijalne egzistencije. ,Drugo zanimanje samo
smeta u bavljenju likovnom umetnoséu — ono
je Cista Steta za slikarstvo” — piSe jedan od njih.

Samo za sedam (18,4%) likovnih umetnika je
bavljenje drugim zanimanjem bilo izvor znadaj-
nog Zivotnog iskustva, a za dva (5,2%) je bilo i
izvor podsticaja i motiva stvarala$tva, — u oba
sluéaja reC je o konzervatorima fresaka: ,,Veoma
mi je pomogao rad na konzervaciji ikona za
moj li¢éni umetnicki razvoj. Zaposlila sam se da
mi to bude izvor prihoda, ali kasnije sam taj
posao zavolela i crpla (a i uvek ¢e tako biti) ne-
obiéno mnogo iz njega.”

Drugi vid uticaja drugog zanimanja na umetni-
¢ko stvarala$tvo bile bi sve one protivre¢nosti
koje ono sobom — u medudelovanju sa osnhov-
nom stvaralackom delatno§¢u — donosi. Za raz-
liku od prvog pilanja, ovde je naglasak na ne-
gativnom uticaju drugog zanimanja, — no, sva-
kako treba uzeti u obzir to da se elementi jed-
nog i drugog mogu da preplitu, tako da je,
na primer, drugo zanimanje izvor znacajnog Zi-
votnog iskustva, ali istovremeno oduzima vreme
koje bi se inafe posvetilo stvaralastvu.

U uzorku knjiZevnika, kod dvanaestorice (34,3%)
nije bilo protivre¢nosti izmedu obavljanja dru-
gog zanimanja i osnovne stvaralacke delatnosti.
Do krajnosti dovode ovaj stav oni koji se zalaZu
za neprofesioralizam u knjiZevnosti, smatrajuéi
da pisac moZe da postane slobodan jedino ako
ne zivi od onoga §to napiSe. Na primer ovaj pe-
snik koji pripada mladoj generaciji i zaposlen
je u biblioteci: ,,Moje zaposlenje nema nikakve
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veze sa mojim knjizevnim radom. A 6ni koji se
7ale da ne mogu da zive od svog knjiZevnog ra-
da u stvari Zele gospodara — onoga ko e dobro
placati ali i odredivati $ta ¢e da pisu.” Knjizev-
nik koji je zaposlen na radiju piSe: ,,Uvek sam
mislio, a i sada mislim da knjiZzevnik pisanjem
treba da se bavi samo amaterski, jer mu samo
amaterizam omoguc¢ava da bude potpuno iskren
"u svojim delima.”

Nesto je veéi broj knjizevnika koji drugo zani-
inanje vezuju za problem ekonomije vremena
— smatrajuéi da drugo zanimanje oduzima vre-
me i energiju koju bi inace posvetili stva-
ralastvu. ,,Glavna protivrecnost izmedu stalnog
zaposlenja i bavljenja knjiZzevnoSéu je u tome Sto
stalno zaposlenje (od 7—15 h) odnosi vreme. Zato
sam ga mapustio, iako sam time svesno unizio se-
be, odnosno vratio se u materijalno neizvesnu.si-
tuaciju” — pife mladi profesionalni knjiZevnik,
biv8i novinar i prevodilac. Jedan pesnik iz starije
generacije (roden 1903. god.) koji se dugo bavio
rovinarstvom, odgovara: ,Na poetski rad su ta
zanimanja, razume se, uticala, ali negativno: odu-
Zimala su znaéajan deo vremena, te je i litera-
rna plodnost bila manja.”

Za Sest knjiZevnika (17,6%) drugo zanim'a}nje,je
smetnja za bavljenje knjizevnim radom zbog toga
Sto namecée svoju problematiku i rastrze pisca
navikavajuéi ga na neknjizevni pristup zivotnim
pitanjima. U tom sluc¢aju se postavlja alternati-
va: knjiZevnost ili drugo zanimanje. Nave§¢emo
najpre misljenje jednog pesnika, bivSeg gimnazi-
jskog profesora knjiZevnosti: ,Izmedu knjiZev-
nog rada i profesionalnih obaveza drugog zani-
manja postojala je apsolutna protivreénost. Ni-
¢im je nisam mogao izmiriti. Jednostavno, odre-
kao sam se svega i pre§ao na stranu literature.”
Evo i odgovora jednog pesnika i putopisca koga
st obaveze drugog zanimanja — profesionalnc
kavljenje politikom -— sasvim ‘odvojile od bav-
ljenja knjiZzevno§éu: ,Nametnuto zanimanje po-
sve me je udaljilo od intenzivnijeg rada na li-
leraturi. Protivreénost koja se javila izmedu Zzi-
vota i stvaralaStva bila je tako duboka da me je
literarno skoro sasvim demobilizirala.”

U uzorku likovnih umetnika, izmedu likovnog
stvaralastva i obaveza drugog zanimanja protiv-~
recnosti nije bilo u Sest slucajeva (15,8%). Jedan
vajar koji radi kao kustos u muzeju, smatra da
umetnik svakako treba da bude zaposlen: , Mi-
slim da bi umetnicima trebalo omoguéiti da ra-
de poslove Kkoji su bliski njihovom pozivu; dakle
ne treba im davati milostinju veé im omoguéiti
da budu korisni. Insistiram na statusu zaposlenog
umetnika — on ne sme da bude van drusStva.”
Devet likovnih umetnika (23,8%) smatra da dru-
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go zanimanje oduzima vreme koje bi se posveti-
lo stvaralastvu, ali ga inate ne ometa. Jedna
slikarka, ranije zaposlena u izdavatkom predu-
ze¢u, sada penzioner, smatra: ,Drugo zanimanje
tizi¢ki zamara, ali daje idejne podstreke za za-
pocinjanje slika. Uostalom, posle rada koji mora
da se obavlja, sa jo§ veéim uZivanjem se slika
po podne.” Slikar koji radi kao konzervator, na-
vodi u svom odgovoru: ,Postoje velike dileme,
jer jedan posao ide nau$trb drugog. Uostalom,
to je samo pitanje vremena, jer na poslu prove-
dem puno radno vreme, a ostatak dana ostaje
za slikanje.”

Za sedam umetnika (18,4%) drugo zanimanje je
smetnja za bavljenje likovnim stvaralastvom. Je-
dan od njih piSe: ,,Proveo sam jednu godinu u
prosveti, nadam se prvu i poslednju, — iskustvo
koje sam izvukao je: da je nemoguce (za mene)
boriti se podjednako savesno na dva fronta.” Iii
odgovor jednog profesora Akademije likovnih
umetnosti: , Drugo zanimanje mi smeta; meSaju
se problemi studenata — koji, uglavnom, polaze
od nekog potetka — sa mojim li¢nim stvaralac-
kim problemima. Mada, sa druge strane, nastav-
nic¢ki poziv doprinosi razvijanju umetnic¢ke stra-

ne slikara — on mora da sebi postavlja neke
probleme koje bi inade savladao i ne primetivsi
ih.”

Dok u uzorku knjizevnika nema onih koji se ra-
nije nisu bavili nekim drugim zanimanjem, ta-
kvih je medu likovnim umetnicima jedanaesi
(28,9%). Naiveéi deo njih na pitanje o drugom
zanimanju odgovara najkrace moguce sa ,Ne”,
ali jedan slikar i jedan vajar i $ire obrazlazu
svoje opredeljenie za bavljenje likovnom umet-
no$¢u kao jedinim zanimanjem: ,Jedino zani-
manje mi je bilo i ostalo slikarstvo. To je lep i
miran posao”, i drugi odgovor ,Ni¢im drugim
nisam Zeleo da se bavim, jer bavljenje vajar-
sivom mi je pruZalo sva Zivotna iskustva koja
sam smatrao da su mi potrebna; bavljenje umet-
nos§¢u ne iskljuéuje, ve¢ naprotiv, ukljucuje u
zivotne i druStvene tokove onoga ko se njime
bavi.”

9.

Ako se drustveni polozaj pripadnika jednog dru-
ftva odreduje na osnovu veli¢ine njihovog ucde-
$¢a u raspodeli materijalnog bogatstva, drustve-
ne moc¢i i ugleda, onda utvrdivanje visine prihoda
(koji izraZavaju materijalno bogatstvo u novéa-
nom obliku) doprinosi utvrdivanju jednog od os-
novnih elemenata drustvenog polozaja. Pitanje
prihoda u sludaju grupa knjiZzevnika i likovnih
umetnika je, takode, u tesnoj vezi sa pitanjem u-
metnickog zanimwanja i odnosa umetnika prema
drugom zanimanju, te se oni javljaju kao a) pri-
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hodi od bavljenja stvarala§tvom, b) prihodi od
bavljenja drugim zanimanjem, i ¢) ukupni pri-
hodi umetnikove porodice.

Ovim ulazimo u razmatranje finansiranja stva-
ralastva — s ciljem da utvrdimo u kojoj meri je
moguce samofinansiranje stvaralacke delatnosti
(tj. zasnivanje materijalne egzistencije umetni-
ka na prihodima od svog stvaralastva), a u kojoj
meri mora da se pribegne resenjima kao §to su
drugo zanimanje ili troSenje u tu svrhu prihoda
koje stvaraju drugi ¢lanovi porodice. Ispitanici-
ma je postavljeno pitanje: ,Koliki su Vas$i go-
dignji prihodi od bavljenja knjizevnos$cu (likov-
nom umetnoscu)?”’
Pet knjizevnika (14,7%) odgovorilo je da nema
prihoda od bavljenja knjizevnim radom, a isti
odgovor je dalo i sedam likovnih umetnika
(18,5%). Kada se uporede generacije stvaralaca
vidi se da se druga (mlada) generacija nalazi u
boljoj situaciji u pogledu prihoda od umetnitkog
stvaranja: to je narocdito izrazito u uzorku knji-
zevnika u kome starija generacija ima u 69,1%
sluc¢ajeva godi$nje prihode do 10.000 din. (prema
33,3% knjiZevnika iz mlade generacije sa istim
prihodima), a u ostalih 30,9% slutajeva prihodi
su neodredeni. U uzorku likovnih umetnika pri-
padnici prve generacije imaju prihode do 10.009
din. u 45,1% slutajeva, prema 36% likovnih u-
metnika iz druge generacije sa istim prihodima.

Analiza prihoda onih koji se knjiZevnosSéu i 1li-
kovnom umetno$¢u bave kao jedinim zanima-
njem, pokazuje da u uzorku likovnih umetnika
ima profesionalaca u svim kategorijama priho-
da — i da prihode preko 50.000 din. imaju samo
dva umetnika (oba su profesionalci). U uzorku
knjizevnika tri (od ukupno cetiri) profesionalca
se nalaze u grupi prihoda od 5.001—15.000 din.;
od toga dvojica zaraduju do 10.000 din. Samo je-
dan profesionalni knjizevnik nalazi se u grupi
prihoda 30.000—50.000 din., $to je ujedno grupa
najvisih prihoda za uzorak knjiZzevnika.

Razlika u visini prihoda umetnika — profesio-
nalaca u uzorcima knjizevnika i likovnih umet-
nika bi¢e razumljivija ako uzmemo u obzir &i-
njenicu da se knjizevnoséu kao jedinim zanima-
njem u tri, od cetiri sludaja, bave pripadnici
najmlade knjizevne generacije (rodeni posle 1940.
god.) — dakle knjiZevnici koji su na pocetku
stvaralalke afirmacije, dok se u uzorku likov-
nih umetnika profesionalci nalaze podjednako u
svim generacijama.

10.

Ukupni prihodi knjiZzevnika i likovnih umetni-
ka mogli bi da se izraze formulom: prihodi od
stvaralastva + prihodi od drugog zanimanja (ili
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penzija) + prihodi ostalih ¢lanova porodice, pr-
venstveno braénog druga. Naravno, kao $to smo
ve¢ videli, u svakom pojedinom slu¢aju moze
neki ¢lan ove trijade da izostane. Grani¢ni slu-
¢aj (prema dole) je kada ni jedna vrsta prihoda
nije zastupljena: to je slucaj jedne slikarke koja
nije u braku, zivi samo od prodaje svojih slika
i kaze da su joj prihodi ,,minimalni, to se i ne
moze nazvati prihodom” — te se moZe pretpo-
staviti da ona Zivi od pomo¢i prijatelja i rodbi-
ne. Takode je graniéni slucaj, ali prema gore,
kada jedan pisac dobija godiSnje od knjizevnog
rada oko 30.000 din., a pored toga su on i njego-
va supruga zaposleni, tako da prihodi njegove
porodice dostizu iznos od 80.000 din.

Visina ukupnih prihoda knjizevnika i likovnih
umetnika ukrs§tena je sa njihovom ocenom do-
voljnosti tih prihoda, tako da smo time dobili
svojevrsnu lestvicu, koja, sa jedne strane, po-
kazuje visinu ukupnih prihoda stvaralaca i nji-
hovih porodica, a sa druge, uvid u subjektivna
shvatanja dovoljnosti prihoda; najzad, kao kom-
binacija jednog i drugog javlja se nivo na kome
pojedina grupa stvaralaca postaje zadovoljna
svojim prihodima. Tako je ova lestvica i svoje-
vrsna mera materijalno-novéane aspiracije u-
metnika.

(Treba napomenuti da jedan broj ispitanika ne
odgovara na oba vida pitanja: ili navodi iznos
prihoda, a ne iznosi ocenu njihove dovoljnosti,
ili ih samo ocenjuje a ne navodi njihov iznos.
Zato je i kategorija ,nepoznato” u ovoj tabeli
izuzetno velika, naroCito u pogledu subjektivnog
odnosa prema vlastitim prihodima, te se usled
toga rasprostranjenost zadovoljstva, odnosno ne-
zadovoljstva njima ne moZe pouzdanije utvrditi.)

T uzorku knjiZevnika, jedan od njih izrazava
neraspoloZenje u odnosu na visinu svojih pri-
hoda jednom jedinom recju: ,Nikakvi”, a u gru-
pi likoviiih umetnika takvih koji svoje ukupne
prihode smatraju viSe nego nedovoljnim je dva
(5,2%). Jedan mladi slikar piSe: ,,Osim prihoda
od prodatih slika, ne dobijam viSe niSta a to je
smeino mala suma.”

Svoje prihode smatra nedovoljnim sedam knji-
Zzevnika (20,5%) i osam likovnih umetnika (21,1%).
Samo u po jednom sluéaju, u svakom od uzo-
raka, prihodi koji su ocenjeni kao nedovoljni
prelaze granicu od 40.001 din. Interval prihoda
od 20.001—40.000 din. je grani¢no polje u kome
se nalaze i oni koji su zadovoljni i oni koji su
nezadovoljni svojim prihodima. Ta granica je
nes§to visa za likovne umetnike verovatno i zbog
toga Sto likovni umetnici troSe nesrazmerno vi-
Se od knjiZevnika na materijal koji je neopho-
dan za obavljanje stvaralatke delatnosti — pa sa
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istim iznosom ukupnih prihoda imaju manje &i-
ste prihode. M. B. Proti¢ se, sa razlogom, pita:
,»A posto je likovna umetnost ,,$ozalna” i zato vr-
lo skupa, logi¢no je postaviti pitanje: na koji na-
¢in umetnici uopste obezbeduju svoje stvaranje.”t?

Ukupne prihode ocenjuje dovoljnim dvanaest

(34,3%) pisaca i dvanaest (31,6%) likovnih umet-

nika. Zona prihoda koji se smatraju dovoljnim

pocinje u obe grupe sa intervalom 20.001—40.00C

din., a zavrSava se intervalom 60.001—80.000 din.

za likovne umetnike i intervalom 80.001—100.00C
din. za knjizevnike.

Da je pojam obilja relativan pokazuje i to da po
jedan ispitanik iz svake grupe stvaralaca tvrdi
da je potpuno zadovoljan svojim prihodima —
ali dok se on u uzorku likovnih umetnika nala-
zi u intervalu prihoda iznad 100.000 din., dotle
je on u uzorku knjizevnika u grupi prihoda od
20.001—40.000 din. — dakle u onoj u kojoj jo§ u-
vek nalazimo stvaraoce nezadovoljne svojim
prihodima.

Iz ovoga se moze izvesti zakljuéak o preovlada-

vanju skromnih zahteva uz svega dva odstupa-

juca slucaja. Sudec¢i prema izjavama, ,trziSna

usmerenost” nije zahvatila nase knjizevnike i

likovne umetnike. Od materijalnih uslova zahte-

va se jedino obezbedivanje uslova za stvaralac-
ki rad, nikako rasko$ i bogacenje.

1.

Dostojevskom se pripisuje misao da je c¢ovek
bez stana Covek bez psihologije; ovo bi utoliko
pre trebalo da vazi za stvaraoce u knjiZzevnosti i
likovnoj umetnosti. Izvestan minimum prostora
je Ctak pretpostavka prostornog integriteta li¢no-
sti. Problem stana se u slucaju knjizevnika i
likovnih umetnika postavlja jo§ zaoStrenije zbog
toga §to je stan u najveéem broju slucajeva i
prostor u kome se stvara — pa je neposedova-
nje stana ravno neposedovanju (ili bitnom ote-
zavanju) uslova za stvaralastvo. Zbog osobeno-
sti stvarala¢kog postupka u sluéaju likovnih u-
metnika (likovno delo je proizvod duha, ali i ob-
jekat fizi€kog oblikovanja u najdoslovnijem smi-
slu reci), postavlja se i problem ateljea — radio-
rice, u kojoj bi oni slikali ili vajali — za razliku
od stana, koji ima drugaédiju namenu, a obic¢no
je i funkcionalno nepodesan za obavljanje likov-
nog stvaralastva.
Ispitanicima iz oba uzorka postavljeno je pita-
nje: ,,Imate li stan (i atelje — za likovne umet-
nike)? Kako ste i kada do njih dosli? Kako oce-

7 Miodrag B. Protié, Istorija srpskog slikarstva XX
veka, ,,Prosveta’”, Beograd, str. 565.

92



BRANIMIR STOJKOVIC

njujete uslove u kojima Zivite i radite? Kako je
u tom pogledu bilo u proslosti?”

Pet knjiZevnika (14,7%) i 10 likovnih umetnika
(26,4%) nema stan. Bez slana nije ni jedan is-
pitanik — pripadnik prve generacije. Od ¢Cetiri
pisca kojima je bavljenje knjizevnim radom
jedino zanimanje, tri su bez stana; u uzorku
likovnih umetnika, od Sesnaest profesionalaca,
bez stana ih je sedam, — medu njima se nalaze
i oni koji imaju samo atelje, posto ovaj nije
shvacéen kao stambeni, ve¢ kao radni prostor.

Preko svojih profesionalnih udruzZenja (Udruze-
nja knjizevnika Srbije i ULUS-a) do stana je
doslo deset knjifevnika (29,4%) i dvanaest li-
kovnih umetnika (31,6%). Kod ovog natina do-
bijanja stana, u sluéaju knjizevnika postoji ne-
srazmera izmedu generacija: nesrazmerno je
veéi broj knjizevnika iz druge generacije — de-
vet (26,5%), koji su na ovaj nadin dosli do stana,
od knjiZzevnika iz prve generacije — jedan (2,9%).
U slucaju likovnih umetnika, ovako izrazena ne-
srazmera izmedu generacija ne postoji: pripad-
nici starije generacije dosli su na ovaj nac¢in do
stana u pet (13,1%), a pripadnici mlade genera-
cije u sedam sludajeva (15,8%).

To da u uzorku knjizevnika uglavnom pripadni-
ci mlade generacije dobijaju stan od udruzenja,
za razliku od likovnih umetnika, gde na ovaj
nacin dolaze do stana u podjednakoj meri pri-
padnici obe generacije, moZe se, mozda, objasni-
ti ¢injenicom da su knjizevnici iz starije gene-
racije ve¢ imali stanove (u vreme kada su udru-
zenja pocela da ih dodeljuju), dok to sa likov-
nim umetnicima iz iste generacije uglavnom nije
bio slu¢aj — oni su stanovali u ateljeima (ako su
i njih imali). No, svakako treba imati u vidu da
je drustvena pomo¢ pri dobijanju stanova (i ate-
ljea) znatna, naroéito u sluc¢aju likovnih umet-
nika.

Preko ustanove (ili preduzeta) u kojoj su zapo-
sleni stan je dobilo devet knjiZevnika (26,5%)
i pet likovnih umetnika (13,1%). Osetno manje
koriS¢enje ovog nacina za dobijanje stana u uzor-
ku likovnih umetnika, moze se objasniti, pored
¢injenice da medu njima ima Sesnaest slobodnih
umetnika, i time $to ve¢i deo zaposlenih umetni-
ka radi u prosveti — njih trinaest (59,1% od svih
zaposlenih). Prosvetne delatnosti su, uopS$teno
gledano, u materijalno nepovoljnijoj situaciji u
odnosu na delatnosti u kojima je zaposlen naj-
vet¢i broj knjizevnika (izdavatka preduzeca,
Stampa, radio i televizija, organi uprave).

Stan je kupovinom steklo Sest knjizevnika (17,6%)
i Sest likovnih umetnika (15,8%). Svi knjiZevni-
ci pripadaju prvoj generaciji, — dakle, situacija
je dijametralno suprotna onoj na koju nailazime
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u modalitetu ,,dobio stan od udruZenja”; dok
tamo preovladuju pripadnici druge generacije,
ovde je prva generacija ¢ak iskljuc¢ivo prisutna.
U uzorku likovnih umetnika &etiri ih (10,4%) pri-
pada starijoj generaciji a dva (5,2%) mladoj. Ako
se setimo veli¢ine ufeS¢a svake od ovih genera-
cija u uzorku, vide¢emo da je i ovde starija ge-
neracija pretezno koristila ovaj nacin za sticanje
stana.

{
Do stana je dog$ao nasledem po jedan knjiZev--
nik i likovni umetnik. U kategoriji ,ostali” na-
laze se ispitanici koji imaju stan, ali nisu naveli
nacin na koji su doSli do njega; takvih je ftri
(8,8%) medu knjiZevnicima i é&etiri (10,4%) medu

likovnim umetnicima.

U slucaju likovnih umetnika izdvojeno se posta-
vlja pitanje ateljea. Njega treba smatrati rad-
nim prostorom, tj. mestom na kome likovni u-
metnici obavliaiu svoju vprofesionalnu delatnost.
No, atelje nije samo to; kao §to stan Cesto sluzi
kao prostor u kome se slika ili vaja, tako i ate-
1lje sluzi kao stambeni prostor. Veé¢ smo utvrdi-
1li da deset umetnika nema stan; korisno bi bilo
iz ove grupe izdvojiti one koji stanuju i rade u
ateljeu od onih koji nemaju ni stan ni atelje. U
trecoj kategoriji nalaze se likovni umetnici koji
imaju samo stan, a u Cetvrtoj oni koji imaju i
stan i atelje.

t
Ni stan ni atelje nemaju tri likovna umetnika
(7,9%), — od toga su dva profesionalca. Samo stan.
ima devet likovnih umetnika (23,8%), — od toga
su tri profesionalca. Stanuje i radi u ateljeu se-
dam likovnih umetnika (18,3%) — profesionalaca
je medu njima Cetiri. Stan i atelje ima devetna-
est likovnih umetnika (50%), od toga sedam pro-

fesionalaca.

AKko uporedimo likovne umetnike iz starije i
mlade generacije vide¢emo da u starijoj genera-
ciji nema umetnika koji bi bili bez stana i bez
ateljea ili imali samo atelje. U grupi koja ima
samo atelje nalaze se dva (15,4% od generacije),
dok se u grupi onih koji imaju stan i atelje na-
lazi ostatak od jedanaest pripadnika starije
generacije. Starija se generacija, dakle, nalazi u
boljem polozaju u pogledu uslova za rad i stano-
vanje: njeni pripadnici €ine 57,9% onih koji i-
maju stan i atelje, dok kao generacija predstav-
ljaju 34,7% wuzorka likovnih umetnika. Ostaje
otvoreno pitanje da li to sredivanje stambenih
prilika u mnogim slucajevima ne dolazi preka-
sno. Ovo tim pre S$to je mlada generacija vrlo
$iroka pa u nju ulaze svi 40-godiSnjaci i deo 50-
-godisnjaka.

Vratimo se sada na ispitivanje oba uzorka, uzi-
majuéi u obzir ocenu koju o povoljnosti, odno-
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sno nepovoljnosti stambenih i radnih uslova da-
ju knjiZevnici i likovni umetnici.

Nezadovoljstvo stambenim uslovima izrazava je-
dan knjiZevnik i dva likovna umetnika, — sva
tri su profesionalci i pripadaju mladoj genera-
ciji. Jedan od njih to ¢ini karakterisii¢nim re-
¢ima: ,Nemam ni stan ni atelje. To su idiotski
uslovi.”, a drugi kaZe: ,,Nemam ni stan ni atelje.
Zivim u stanu roditelja, tako da radim u stanu
mojih, a spavam u stanu Zeninih roditelja.”

Stambene i radne uslove smatra nepovolinim
dvanaest knjiZzevnika (35,3%) i deset likovnih
umetnika (26,3%). Jedna slikarka izjavljuje: ,,I-
mam atelje na Starom sajmi$tu; tu i stanujem.
Do pre desetak godina bio sam bez i¢ega. Prostor
nije mnogo veliki — jo§ je bez ikakvih sanitar--
nih uslova.” Evo i odgovora mladog profesional-
nog knjiZevnika: ,,Nemam stan. Stambeni uslovi
su za rad na kolenu, nikako kabinetski. Kad mi
dete spava u sobi, piSem u kuhinji, kuhinja je
moja poetska kuhinja, moja noc¢na radionica.
Ali sve to placam krvavo i 40% moje zarade ta-
lozi se u dZepove gazdi.”

H
Uslove smatra povoljnim Sesnaest knjiZevnika.
(47,2%) i devetnaest likovnih umetnika (50%),
dok ih kao izvrsne, tj. idealne za rad i stanova-
nje ocenjuje po jedan pisac i likovni umetnik.

Posmatrano generacijski, zadovoljstvo pripadni-
ka starije generacije znatno je vece (osim u po
jednom slucaju), dok su pripadnici mlade gene-
racije podeljeni: dvanaest knjiZevnika (57,2%)
nezadovoljno je stambenim i radnim uslovima,
sedam (33,4%) je zadovoljno, dok je stav dvoji-
ce nepoznat. Kod likovnih umetnika situacija je
sliéna: jedanaest iz mlade generacije (44%) ne-
zadovoljno je uslovima stanovanja, isto toliko
ih ima i zadovoljnih, dok tri umetnika nisu od-
govorila na pitanje.

U zakljutku, moglo bi se postaviti pravilo da
se materijalna i stambena situacija stvaralaca:
poboljSava sa povetanjem njihove starosti, tj.
da je stepen materijalnog blagostanja umetnika
proporcionalan njihovoj starosti, ali ne i sa njom
povezanim procesom umetni¢ke afirmacije — po-
$to prihodi od bavljenja stvarala$tvom opadaju
sa staroséu, tj. ve¢i su kod pripadnika mlade ge-
neracije.

95



96



il DEO

OSURTI




MILOS NEMANJIC

PUTEVI
SOCUALIZMA

X ZASEDANJE KORCULANSKE LETNJE
SKOLE

Ovogodisnje zasedanje Koréulanske letnje $kole,

deseto po redu, dobar je povod i za pogled una-

zad — na postavljene ciljeve, na ostvarene do-
mete i za ocenu dalje perspektive.

Otvorena 1963. godine raspravom na temu »So-
cijalizam i humanizam«, Korculanska letnja $ko-
la je imala sledete ciljeve:

a) da struéno obrazuje kadrove iz filozofije i
sociologije,

b) da vrsi razmenu nauénih iskustava i misljenja
medu filozofima i sociolozima iz svih centara
Jugoslavije, i

¢) da omoguci permanentni dijalog medu jugo-
slovenskim i inostranim nauénicima i struc-
njacima.

Ubrzo, veé slede¢ih godina, do izraZaja su doSle
pre svega druge dve funkcije Skole: slobodna
razmena ideja i stalni dijalog uCesnika iz zem-
lje i iz celog sveta. Istovremeno, na snazi je
sve viSe dobijala osnovna ideja Skole — da u
ZiZu interesovanja svojih udesnika postavlja fun-
damentalne probleme savremenog razvoja socija-
lizma. O tome svedo€i i tematika Skole — od
deset tema o kojima se raspravljalo, pet je bilo
posveceno direktno problemima socijalizma. To
su, posle prve — uvodne teme, bile sledece:
»Smisao i perspektive socijalizma« (1964), »Stva-
rala§tvo i postvarenje« (1967), »Marks i revo-
lucija« (1968) i »Socijalizam i razvoj« (1972).
Ostale teme takode obuhvataju znacajne pro-
bleme savremenog istorijskog razvoja.

Oko ovakvog programa Skole okupljao se veliki
broj i domac¢ih i inostranih ucesnika. Za deset
proteklih godina kroz $kolu je, ako tako moZe
da se kaZe, pro$lo oko 90 jugoslovenskih filo-
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zofa i sociologa, i to iz svih univerzitetskih cen-

tara — najviSe iz Zagreba, Beograda, Sarajeva

i Ljubljane, ali je bilo utesnika i iz Skopljz,

PriStine, Novog Sada, Rijeke i drugih mesta.

U tom smislu $kola je imala izrazito jugoslo-
venski karakter.

U isto vreme, zasedanjima Skole je prisustvovalo
oko 140 stranih wulesnika, kako iz evropskih
tako i iz vanevropskih zemalja. NajviSe ucesni-
ka je bilo iz Sjedinjenih Ameri¢kih Drzava, Za-
padne Nemacke, Francuske, Italije, Velike Bri-
tanije. Medutim, srazmerno broju nauénih rad-
nika na ovom polju, zapaZeno je bilo i ucesce
filozofa i sociologa iz Austrije, Cehoslovacke,
Norveske i Rumunije. Dovoljno je spomenuti
samo neka imena: Ernst Bloh, Hajnc Brant, Hel-
mut Flajser, Jirgen Habermas, Karl Hajnc Folk-
man Sluk, Franc Marek, Pjer Zoa, Norman Bir-
nbaum, Herbert Markuze, Majkl Makobi, Ro-
bert Taker, Kurt Volf, Kosta Akselos, Lisjen
Goldman, Anri Lefevr, Serz Male, Pjer Navil,
Tomas Botomor — koja svedole o sastavu i os-
novnoj orijentaciji inostranih ucesnika u radu
Koréulanske letnje $kole. Tako je ova Skola
bila u najvecoj meri i medunarodni nauéni cen-
tar u kome je, u konfrontaciji sa ostalim mi$-
lienjima, svoju snagu i Zivotvornost dokazivala
savremena marksistiéka misao. Otvorenost pre-
ma razli¢itim miSljenjima je, uostalom, bila
jedno od nacela rada Korculanske letnje $kole,
ali otvorenost koja niukom sluc¢aju nije znacila
besprincipijelnu pomirljivost sa svim idejnim
koncepcijama.

Postoji jo$ jedna karakteristika ove Skole, koju
treba spomenuti. S obzirom na profil ucesnika
i s obzirom na program rada Skole, prednost
je davana filozofiji i teorijskoj sociologiji, Sto
je, per se, znatilo izbegavanje konkretnih prob-
lema koji su bili obradeni u mnogim istrazivac-
kim radovima empirijske sociologije. MozZe se
re¢i, danas posle desetogodiSnjeg iskustva Skole,
da je to u fazi uspona mozda bila i prednost
rada Korculanske letnje skole, ali da to u isti
mah postaje 1 njena slabost. Postaje slabost
utoliko $to i kod nas i u svetu postoje rezultati
empirijske sociologije oslonjene na neke teme-
line teorijske pretpostavke, koji bi dali jo§ ve-
¢u snagu argumentacije osnovnim filozofskim i
sociolo§kim stavovima. To se pokazalo veé¢ u
radu ovogodi$nje Skole.

Izborom teme za ovogodi$nje zasedanje Korcu-
lanske letnje Skole — »Gradanski svet i socijali-
zam« — kao da je zatvoren jedan osnovni te-
matski krug. Veliki broj saopStenja, pre svega
na8ih uéesnika, kao $to su saopStenja Predraga
Vranickog, Veljka Koraca, Gaje Petrovica i
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Rudi Supeka, u okviru je generalne teme.l)
Ostala saopstenja su rasprave o problemima
jednakosti odnosno nejednakosti u drustvu, o
samoupravljanju i o poloZaju savremcne umet-
nosti u gradanskim drusStvima i u socijalizmu.

Ovako koncipirana tema koja podrazumeva na
teorijskom planu suprotstavljanje dva sveta:
jednog u usponu i pored svih slabosti sa kojima
se suotavao — socijalizma — i jednog u veli-
kom naporu da se odrzi { dokaze svoje prednosti
— gradanskog sveta — obecavala je ra$cisca-
vanje mnogih pitanja i stoga je okupila veliki
broj i naSih i stranih ucesnika. Podneto je ukup-
no 15 saops$tenja, od toga 6 saopStenja su podneli
inostrani nauéni radnici, medu kojima su naj-
poznatiji Jirgen Habermas, Karl Hajnc Folkman-
Sluk, Pjer Navil i Lu¢io Lombardo-Radice.

Pored toga, znatan broj nau¢nih radnika iz zem-
lje i inostranstva se prijavio za ucteSte u di-
skusijama. Teme o kojima se raspravljalo za
okruglim stolovima bile su sledete: I Filozofija
i socijalizam, II Bit i granice gradanskog sveta,
IIT Savremena tehnika i sudbina sveta i IV Slo-
bodno vreme i slobodan Cfovek. Od oko 60 pri-
javljenih ufesnika u raspravama je ucestvovalo
oko 25.

Uz utesnike koji su imali glavna saopStenja ili
su se prijavili za raspravu za jednim od ok-
ruglih stolova, ovogodi$njem zasedanju Kor-
¢ulanske letnje Skole prisustvovao je i izvestan
broj istaknutih intelektualaca, pre svega pri-
padnika evropskog komunisti¢kog pokreta. Medu
ovim uéesnicima, najpoznatiji su Pjer Sori,
urednik Svedskog »Tydena«, teorijskog glasila
socijalistitke partije Svedske; Pjer Zoa, eko-
nomista, dugogodisnji ¢lan belgijske komuni-
sti¢ke partije; Franc Marek, dugogodisnji ¢lan
Politbiroa KP Austrije, a sada urednik caso-
pisa nezavisne levice »Viner Tagebuh« i Hajnc
Brant, iz sindikata IG Metal iz Frankfurta.

Prisustvo ovih ulesnika svakako svedoli o zna-
gaju i ugledu Skole. Rad 3kole pratio je i veliki
broj vrlo mladih 1ljudi iz celog sveta. Prema

Yy Saop§tenja: Predrag Vranicki: Gradansko drustvo i
socijalizam; Veljko Koraé¢: Aporije gradanskog dru-
stva i postulat opStetovelanske emancipacije; Jirgen
Habermas: Odnos filozofije i znanosti; Gajo Petrovié:
Filozofija i socijalizam; Srdan Vrcan: Problem jedna-
kosti u gradanskom druitvu i socijalizmu; Karl Hajnc
Folkman-Sluk: Odakle proizlazi volja za jednakosti u
drustvenim odnosima; Stefan Moravski: Cenzura na-
suprot umetnosti — razlozi za i protiv; Danko Grlié:
Postoji 1i gradanska i socijalisticka umetnost; Sveto-
zar Stojanovié: Staljinisti¢ka partijnost i komunisti¢-
ko dostojanstvo; Mihailo Markovié: Samoupravljanje
i efikasnost; Pjer Navil: Da li je tehnika univerzalna
vrednost?; Rudi Supek: Granice gradanskog drustva;
Lu¢io Lombardo-Radife: Filozofija i politika u italijan-
skoj marksisti¢koj misli; Ivan Kuvaéi¢: Marksova ana-
liza gradanskog druStva i teorija konvergencije; Ha-
rold Kruze: Problem socijalizma i gradanskog sveta
u SAD.
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proceni Rudi Supeka, predsednika Skole, ovogo-
diSnjem zasedanju je prisustvovalo bko 400
ucesnika.

UspeSnom radu Skole je ove godine doprinelo
i simultano prevodenje na nekoliko svetskih
jezika.

Pristupaju¢i osvrtu na ovogodisnje zasedanje
$kole, treba izvrsiti izvesno grupisanje saopste-
nja prema osnovnoj tematici.

L )
U prvu grupu svakako spadaju saops$tenja koja
su najviSe u okvirima generalne teme. Tu su
saop$tenja Vranickog, Koraé¢a, Supeka i, mada
donekle specifiéno, saopStenje Ivana Kuvaciéa.

Predrag Vranicki u svom saop§tenju pre svega
pravi znacéajnu distinkciju izmiedu gradanskog
i kapitalistickog drustva. Gradansko drustvo
je ve¢ postojalo i u okviru feudalnog drustve-
nog poretka, a burZoaska revolucija samo razbi-
ja identitet izmedu tog drustva i drzave. Stoga
i problem prevazilaZenja gradanskog drustva
nije istovetan sa negacijom kapitalistickog dru-
$tva i njegove drzave. Komunistitka revolucija,
naglasava Vranicki, nije imala za cilj ruSenje
samo modernog gradanskog dru$tva sa njegovom
politickom drZavom, ve¢ gradanskog drustva
uopste, koje ima sledete osnovne karakteristike:

— da je klasno drustvo,
— da je drudtvo rada,

— da je druStvo privatnog vlasnistva,
— da je politicko drustvo.

Medutim, socijalistiCke revolucije su ukinule
pretpostavke burZoaske kapitalistitke drzave,
ali ne i sve pretpostavke gradanskog drustva.
U tom smislu se moZe reéi da je socijalistitka
revolucija daleko jo§ od realizacije svojih isto-
rijskih moguénosti. Osnovni je problem svest
0 neiscrpnim moguénostima socijalistickog raz-
voja, a ne fiksiranje postignutog. To samo pret-
postavlja da polititka avangarda nikada ne iz-
gubi svoju revolucionarnu snagu, koja stvari
reSava na klasni a ne na nacionalisti¢ki nacin.

Veljkc Koraé je nastojao da ocrta osnovne apo-
rije gradanskog drustva, koje se javljaju uvek
kada se pitanja humanosti sukobljavaju sa
napretkom ekonomije i tehnike. To pitanje se
za njega svodi na karakter racionalnosti na ko-
joj podiva moderno gradansko dru$tvo. Racio-
nalnost gradanskog drustva, kojom se ono veo-
ma ponosi, postignuta je po cenu odricanja od
humanizma. Ona je podredena drugim ciljevima,
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a ne ciljevima ljudskog napretka, pa stoga i ne
moZe da bude Kkriterijum op$teg progresa.

Zbog prikrivenosti drugih ciljeva kojima ova
racionalnost sluZzi, u razvoju gradanskog drustva
je doSlo do raskoraka izmedu re&i i dela. Posle
burZoaske revolucije, na Zalost, nisu zavladali
bratstvo, jednakost i sloboda, jer su ti ideali
ostali u granicama gradanskog interesa, koji je
po svojoj prirodi egoistian. U okviru te racio-
nalnosti, medutim, maksimalno su razvijene pro-
izvodne snage i gradansko drudtvo je u tom smi-
slu ostvarilo svoju istorijsku misiju. U isti mah,
politika se u dru$tvu takve racionalnosti pret-
vara u svemo¢nu tehniku vladanja, koja dovodi
do depolitizovanog potroSata sa njegovim ego-
istitnim interesima.

Socijalisti¢ke revolucije ukazuju na perspektive
jedne drukéije racionalnosti, kojoj bi cilj bio
tovek sa njegovim potrebama.

Ova dva saop$tenja, ma koliko da pokreéu dva
znadajna pitanja, ostaju donekle i u okviru
nekih op$tih odredenja, dok se Ivan Kuwadié
u svom saop$tenju direktno suprotstavlja jednoj
teoriji koja negira socijalistitku teorijsku mi-
sao kojoj u osnovi leZi saznanje o potrebi ko-
renite izmene postojet=g gradanskog sveta. Ova
teorija, poznata kao teorija konvergencije, po-
lazi od pretpostavke pribliZavanja gradanskog
i socijalistickog dru$tva, a ako do tog pribliza-
vanja zaista i dolazi — ¢emu onda revolucionar-
ni preobraZaj drustva! Prema ovoj teoriji, dile-
ma socijalizam — kapitalizam je laZna, jer po-
stoji i trete reSenje — menadZersko drustvo
sa trziftem i potroSaékim mentalitetom.

Na taj nacin teorija konvergencije pre svega
nastoji da potisne Marksovu radnu teoriju vred-
nosti. Time se istovremeno negira i Marksova
periodizacija, koja polazi od dru$tveno-ekonom-
skih sistema, i uspostavlja periodizacija prema
stupnju razvoja industrijskog drustva: preindu-
strijsko, industrijsko i postindustrijsko drustvo.

Druga osnovna teza u okviru ove teorije se
sastoji u tome da maksimacija profita nije os-
novni pokretat razvoja velikih korporacija, koje
su karakteristika savremenog kapitalistickog raz-
voja. Tvrdi se da one viSe nisu samo u rukama
privatnika, ve¢ da njima upravlja jedna tehno-
-struktura u kojoj sve viSe dolaze do izraZaja
znanje i talenat.

U stvari, profit je i u ovom slucaju osnovni po-
kretat¢, samo $to se Kkapitalizam kroz korpora-
cije maksimalno organizovao potiskuju¢i manje
i nezavisne proizvodacte. Tako i teorija konver-
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gencije i sve ono §to ona implicira, pre svega
ideju o post-industrijskom drustvu, izraZzava sa-
mo teZnju da se opravda i satuva postojete gra-
dansko drustvo. To se, izmedu ostalog, poku$ava
i proglaSsavanjem naufne elite za osnovnu sna-

gu drustva. 4

Prema tome, zakljucuje Kuvaci¢, radi se o dva
pojednostavljenja. Prvo, zbog porasta znacaja
tehnoloSkog razvoja, negira se svaka uloga fi-
zi¢kog rada. I drugo, Sto je izvedeno iz toga,
smatra se da je Marksova teorija o poreklu viSka
vrednosti u savremenim uslovima izgubila svoju
vaznost. Medutim, tendencije u razvitku savre-
menih kapitalistiCkih drustava pokazuju ogrom-
nu ulogu najamnog rada koji je u sluZzbi oplo-
davanja kapitala.

Tako teorija konvergencije, makoliko izgledala
¢vrsta i zasnovana, ima samo karakter ideoloSke
manipualcije.

Druga grupa tema odnosi se na problem jed-
nakosti u drustvu.

Saopstenje Srdana Vrcana upravo raspravlja o
problemu jednakosti u gradanskom drustvu i
socijalizmu.

Sta je to uopite jednakost odnosno nejednakost?
Ako se pode od prirodne jednakosti ljudi, onda
nejednakosti ne bi smelo da bude. To, medu-
tim, vodi u tzv. egalitarni optimizam, koji, pou
autoru ovog saopstenja, nimalo ne doprinosi da
sagledamo stvarne uzroke drustvenih nejedna-
kosti. Problem jednakosti u savremenom dru-
Stvu dobija svoj smisao samo u suprotstavljanju
drudtvenoj nejednakosti. U tom smislu, i dru-
Stvenu nejednakost treba posmatrati pre svega
kao sistematsku i strukturalnu nejednakost.
Problem jednakosti se onda postavlja kao prob-
lem stvaranja dru$tvenih uslova za slobodan
razvitak liCnosti.

Postoje inaCe Cetiri podruéja na kojima se jav-
lja nejednakost:

— podrucje rada ili materijalne proizvodnje,
— politicko podruéje,

— podruéje drustvene podele rada, i

— podruc¢je ukupne drustvene raspodele.

Ove dru$tvene nejednakosti, smatra Vrcan, stva-

raju pozadinu za ostale tipove nejednakosti.

Socijalizam je postao problematitan ba$ s obzi-

rom na ideju jednakosti. Postoje tri prigovora

kojima se pokuSava da ospori vrednost socija-
listickog razvoja:
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— savremeno gradansko dru$tvo svojim razvo-
jem nosi u sebi realizaciju ideje jednakosti,

— socijalizam se nije potvrdio u odnosu na svoja
osnovna natela, pre svega nafelo jednakosti,

— socijalizam nije iza$ao iz kruga drustvenih

protivre¢nosti, koje vaZe i za gradansko drustvo,

kao Sto je, na primer, protivretnost izmedu fors
malne jednakosti i fakti¢ke nejednakosti.

Ovi prigovori, kao §to je slutaj i sa osnovnim te-
zama teorije konvergencije, mada otkrivaju ne-
ke slabe tatke u razvoju socijalizma, ipak ne
pogadaju njegovu su$tinu. Ideja o radikalnom
odvajanju socijalizma od gradanskog drustva bas
s obzirom na problem jednakosti nije izgubila na
svojoj snazi, jer u sebi sadrZi stalan zahtev za
jednakim vaZenjem ljudi na svim podruéjima.

Karl Hajne Folkman-Sluk, u okviru ove iste te-
me, Zeli da filozofski utemelji pojam jedna-
kosti. U traganju za korenima duboke teZnje za
jednako3cu, koja je karakteristi¢na za danasnje
vreme i koja je jata od svih ostalih teznji, on
je izvodi iz filozofskog miSljenja starogrckih
filozofa. Folkman-Sluk ovu teZnju povezuje sa
koncepcijom ¢oveka kao ljudskog bi¢a koja je
u grékoj filozofskoj misli prvi put doSla do iz-
razaja. Ono $to se naziva bitisanjem je najvaz-
nija stvar u toj koncepciji. To je postojanje Co-
veka u svim njegovim vidovima. Tako i mislje-
nje o ¢oveku ima oblik pitanja o stanju nje-
gove Covelnosti. Iz toga, naravno, proizlazi i
pitanje jednakosti. TeSkoéa je u tome kako doéi
do osnovne karakteristike ¢oveka. Demokratska
revolucija se problematizuje ba$ na tom pitanju
— ona ostaje zagonetna ako treba da omoguéi
potvrdivanje ljudskosti za koju ne znamo §ta je.

Pos$to je tovek odreden logosom, to jest prvo-
bitnom politickom zajednicom u kojoj se formira
kao zoopolitikon, to i politi¢ka praksa postaje
najznacajnija za ¢oveka. U okviru politicke prak-
se, koja je vid odlu¢ivanja o zajednickoj sud-
bini, ljudi odreduju granice svoje Covelnosti.
Tako se i u demokratskoj revoluciji radi o dru-
Stveno-politi¢koj praksi koja za cilj ima reali-
zaciju slobode, koju treba shvatiti kao slobodno
opredeljenje samosvesnih bica.

Dva saopStenja se odnose na probleme umetnosti
— saop$tenje Danka Grli¢a i saopStenje Stefa-—
na Moravskog.

U svom saopStenju »Postoji 1i gradanska i soci-
jalisticCka umetnost?« Danko Grli¢ pokuSava da
odgovori na jedno od fundamentalnih pitanja.
To pitanje je povezano i sa idejnom odnosno
saznajnom osnovom umetnosti i sa formalnim
karakteristikama umetni¢kih dela.
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Ako se pode od toga da je gradanska umetnost

jednostavno umetnost gradanskog drustva, a

socijalistitka umetnost — socijalistickog drustva,

pitanje je laZno. Medutim, problem nije tako
jednostavan.

Danko Grli¢ ukazuje na snaZne tendencije u
modernoj umetnosti, koje potvrduju ideologiza-
ciju umetnosti. One se izrazavaju u slede¢im
pojavama: u politickom teatru, u slikarstvu koje
rudi sve stare barijere, u muzici koja viSe ne
moZe da ostane po strani od ovoga sveta. Isto-
vremeno, napad na umetnost dolazi i iz same
umetnosti, i to usmeren na razaranje umetnic¢kih
formi.

Tako dolazimo do tri posebna pitanja na koja
autor daje svoj odgovor.

1. Da 1li je umetnost po svojoj suStini izraz
datog vremena u kome nastaje?

2. Da 1li je umetnost koja sadrzi socijalistitke
ideje naprednija od neke druge umetnosti, bur-
Zoaske u ovom sluéaju? ’

3. Da 1li unistenje unutarnje forme umetnosti
predstavlja veliko ¢iS¢éenje umetnosti u ime
progresa?

U odgovoru na prvo pitanje ve¢ su sadrZani
odgovori i na druga dva pitanja, a taj odgovor
glasi: u umetnosti je vaZzna sama umetnicka
komunikacija, pa tako i atributi gradanska ili
socijalistitka umetnost pomaZu samo utoliko da
se prepozna vreme u kome su umetni¢ka dela
nastala. Ako prihvatimo da je jedna umetnost
naprednija od neke druge samo na osnovu ide-
ja koje sadrZi i izrazava, kaZe Danko Grli¢
u odgovoru na drugo pitanje, onda umetnost
svodimo na ne$to spoljasnje $to prikriva umet-
nost i njenu istinsku revolucionarnost. Umet-
nost je uvek revolucionarna po tome §to zaseca
u tkivo rutinskog naéina Zivota, §to je negacija
postojeteg ¢ak i kada je pesimisticka.

U sustini prihvatljiva, ova teza, medutim, ipak
ne sadrZzi odgovor na su$tinsko pitanje o dubo-
kim vezama izmedu umetnosti i vremena od-
nosno druStva u kome nastaje. Pitanje jezika,
stila i uopdte umetni¢kih sredstava, makoliko
bilo bitno umetnicko pitanje, isto je tako i fun-
damentalno pitanje pripadnosti umetni¢ke vrste
jednom vremenu u kome su uspostavljeni odre-
deni odnosi izmedu umetnosti i drustva.

U tom kontekstu zanimljivo je i saop$tenje
Stefana Moravskog koji pokuSava da odredi os-
novne funkcije cenzure, Da li je cenzura stalna
pratilja umetnosti? Ako prihvatimo da je umet-
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nost i odredena ideologija, onda nju kao senka

neizbezno prati i cenzura. Medutim, bitno je

pitanje u ime kojih se vrednosti uspostavlja
i opravdava cenzura.

Situiraju¢i cenzuru u epohu Renesanse, Morav-
ski navodi tri razloga za njeno postojanje:

— cenzura je neophodna radi za$tite vrhovne
ideje,

— ona se sprovodi radi zaStite drZzave od neo-
buzdanih pojedinaca,

— cenzura je potrebna iz vaspitnih razloga.

Prihvatanje bilo kog od ovih razloga implicira
odredeno shvatanje i o drustvu i o funkciji
umetnosti u datom dru$§tvu. U prvom sluéaju,
odmah se namece pitanje $ta je to vrhovna ide-
ja i ko je pozvan da tumaéi tu ideju i da u
njeno ime vrsi pritisak na umetnost da se saob-
razi sa njom. Takva vrsta cenzure redovno spu-
tava razvoj umetnosti. Ako prihvatimo da je
nuZna iz vaspitnih razloga, postavlja se pitanje
moralne, intelektualne i druStvene zrelosti onih
u ¢ije ime i za ¢ije dobro se sprovodi cenzura.

Tako i pitanje cenzure ostaje pitanje odnosa
izmedu umetnosti i drustva u okviru odredenog
shvatanja tog odnosa.

Mihailo Markovié u svom saopitenju rasprav-
lja o jednom znacajnom pitanju — o odnosu iz-
medu efikasnosti i samoupravljanja.

Polazeéi od toga da samoupravljanje nije ni jed-
nostavna radni¢ka kontrola, ni tzv. participativ-
na demokratija, ni decentralizacija, Markovi¢
iznosi jednu koncepciju samoupravljanja kao
delegatskog sistemma na nivou druStvene makro-
strukture, $to znaé¢i da ono mora da obuhvati sve
nivoe i vidove drus$tvenog zivota. S druge strane,
filozofski odredeno, samoupravljanje podrazu-
meva ideju samoodredenja nasuprot spoljasnjoj
determinaciji.

Samouparvljanje u tom smislu zahteva éetiri
uslova:

— odsustvo monopola bilo koje vrste,

—  kriticko znanje o datoj situaciji,

— postojanje snaZnog javnog mnjenja,
— otkri¢e sopstvenog identiteta zajednice.

Tako i ideja efikasnosti, koja ima svoj poseban

smisao u gradanskom dru$tvu, dobija drugo zna-

Cenje u samoupravljanju ako je u skladu sa

svim ovim principima koje samoupravljanje
podrazumeva.

106




MILOS NEMANJIC

Gajo Petrovié, u jednom sintetitkom pristupu,
osvetljava odnos izmedu filozofije i socijalizma.
On zastupa tezu o neraskidivom jedinstvu filo-
zofije i socijalizma, Sto znaéi negaciju tfeze o
posebnom poloZzaju filozofije u socijalizmu. Fi-
lozofija je po Marksu i misao bivstvovanja i
misao revolucije. U tom smislu filozofija kao
misao revolucije ne moze da bude spekulativna
misao o postojeéem i o onome $to treba da bude.

U isto vreme, Petrovié raspravlja o nekim prigo-

vorima koji se odnose na ovo pitanje. Najznacaj-

niji je da se filozofija bavi apstraktnim pita-

njima, pri éemu ovaj prigovor ima dve svoje va-
rijante:

— da filozofija kao krititka analiza ne pruZa
odreden program socijalisti¢kog razvoja,

— da se sami filozofi nedovoljno angaZuju u
prakti¢noj delatnosti.

Gajo Petrovi¢ odbija ovaj prigovor u obe vari-

jante u ime otvorenosti marksizma kao filozo-

fije, u ime potrebe da ta filozofija bude stalna

misao o jednoj praksi koja moZe da ima razlidite
mogucénosti.

Ovim je, pri éemu neka saopStenja nismo ni pri-
kazali, zaokruZena osnovna tematika na ovo-
godiSnjem zasedanju XKorculanske letnje Skole.

Povodom vetine saop$tenja razvila se dosta Ziva

diskusija u kojoj ie ulestvovao veliki broj i

naSih i stranih ufesnika u radu $kole. Najziv-

lja diskusija se razvila povodom podnetih saop-

$tenja o problemu jednakosti, $to dokazuje i

teorijsku vaZnost i praktitni znafaj ovog prob-
lema.

U poredenju sa ovim diskusijama, rasprave za

okruglim stolom mogu da se ocene kao relativ-

no neuspele, jer su se svele na kratka izlaganja
pojedinih ugesnika bez stvarnog dijaloga.

U celini posmatrano, Korfulanska letnja Skola
je, ostaju€i u kontinuitetu odredenog filozofskog
i teorijskog misljenja, i ove godine pokazala i
svoje vrline i neke svoje mane. Marksisticka
orijentacija i visok nivo teorijskog miS$ljenja
nesumnjivo spadaju u vrline ove Skole. Osta-
janje samo na nivou teorijskog misljenja i u
krugu do sada pokretanih tema moZe da bude
slabost u daljem radu §kole. Svest o toj slabosti
se ve¢ javlja i medu utemeljadima $kole, kod
Rudi Supeka pre svega i kod jo§ nekih €lanova
upravnog odbora, tako da u razmisljanjima o te-
mi za slede¢e zasedanje $kole preovladuje ideja
da izbor padne na neku temu iz oblasti kulture.
Izbor jedne takve teme svakako bi znaéio obo-
gacivanje programa S§kole, a u isto vreme bi
pndrazumevao i ukljudivanje novih ulesnika.
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NEDELIR KOSOVSKE
KULTURE

Prozimanje nacionalnih kultura jedan je od
postulata razvoja kulture uopste. U nasoj soci-
jalistickoj zajednici taj postulat postaje conditio
sine qua non s obzirom da ono $to se smatra sa-
vremenom jugoslovenskom kulturom nije samo
prosti zbir razli¢itih nacionalnih kultura koje
je Cine nego i viSe od toga: odnos i meduodnos
kulture koji se rada iz dijalekti¢ke prepleteno-
sti, uslovljenosti i medusobnog inspirisanja svih
kultura naroda i narodnosti u Jugoslaviji.

Otuda je zahtev za prozimanjem kultura i za
stvaranjem nove, autentiéne kulture, koja po-
Stuje i specifitno znaclenje ali istovremeno ne
prenebregava i medusobnu egzistenciju razno-
rodnih modela kulture, odavno prestao da bude
samo deklarativho opredeljenje, ¢ak i u uslo-
vima kada je, nacas, eskalacija nacionalistickog
zatvaranja i euforije pretila da ugrozi taj pri-
rodni put pojedinaénog i zajedni¢kog razvoja,
preuzimanja najvrednijih ostvarenja kulture i
umetnosti kao zajednit¢ke kulturne tradicije i
duhovnog nasleda na kome se temelji njen dalj-
nji razvoj.

Uocfavajuéi te puteve neminovnog rasta svake
od kultura, nekoliko institucija (Narodna bib-
lioteka SR Srbije, Pokrajinska zajednica kul-
ture, Pokrajinski kulturno-propagandni centar
i Radniéki univerzitet Puro Salaj), organizovale
su jednu od znacéajnih kulturnih manifestacija
koja jo§ viSe povezuje inacée tradicionalne veze
Beograda i SAP Kosovo — Nedelju kosovske
kulture -— za koju se, na kraju, moZe reéi da
je, u radnom smislu, zaista predstavljala pravi
kulturni dogadaj po celokupnom proizvedenom
efektu.

O tome najpre svedoli interesovanje koje je ova
kulturna manifestacija pobudila u Beogradu, u
vreme koje je, inale, kao kraj sezone, nenaklo-
njeno kulturnim priredbama. To nesvakidasnje
interesovanje i zaista nesumnjivi kulturni i na-
uéni doprinosi kojima su se kulturni i nauéni
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radnici i umetnici Kosova predstavili beograd-
skoj publici izazvala je magiéna sprega interesa
i zadovoljavanje pokazanog interesa, ¢ime treba
tumaditi uspeh Nedelje kosovske kulture. Zaista,
na svakoj od $est veceri, znala¢ki probranih da
bi se imao uvid u pitoresknost kosovske kul-
ture, bili su udovoljavani razli¢iti interesi: u
likovnoj umetnosti, knjizevnosti, lingvistici, mu-
zici, knjizevnosti, izdavackoj delatnosti, filmskoj
ili pozoriSnoj umetnosti. U svakoj od tih obla-
sti kulture bilo je moguée proveriti u sopstve-
nom dozZivljaju najvisa umetni¢ka ostvarenja
kosovske kulture, pogotovu one koja se stvara
na albanskom jeziku i koja je mnogo viSe ost-
varenja donela na$oj zajednici no §to se to i kod
najdobronamernijih poznawalaca i pratilaca kul-
turnih dogadaja Kosova moglo pretpostaviti.
Lepota ove kulturne manifestacije lezi, dakle,
ne u verbalnom proklamovanju kulturnih doba-
ra, nego u samopredstavljanju, onim izrazajnim
umetni¢kim sredstvima koji autohtono donose
nove glasove, oblike i ostvarenja, te se u tom
pogledu (bilo da se radi o originalnoj kreaciji
bilo o interpretativnoj) ne ose¢a prepreka, ni
jezi¢ka ni prepreka nedovoljnog poznavanja. Iz~
vorno umetni¢ko stvaralastvo je samo sebi kr-
¢ilo put jo§ od samog pocetka, i prema kraju ma-
nifestacije pokazivalo da se ne radi o pojedinac-
nim, sporadi¢nim pojavama, nego o ¢itavom kul-
turnom i umetni¢kom bogatstvu koje se sinhroni-
zovano stvaralo u periodu od ¢etvrt veka, bogat-
stvu koje je sledilo tokove mati¢ne kulture u
umetnosti, oslanjalo se na bogatu folklornu tra-
diciju, ali je istovremeno ono stvarano na teme-
ljima jugoslovenske i svetske kulture i umetno-
sti, sinhronizujuéi razvoj te dve znalajne oblasti
drustvenog zivota i nastoje¢i da smanji razmak
koji nas je, kao zajednitka sudbina, Cesto od-
vajao od najznacajnijih kulturnih tokova i kui-
turnih sredi$ta Evrope.

U prvom redu trekalo bi pozdraviti napor Na-
rodne biblioteke SR Srbije koja je odabrala do-
bru programsku orijentaciju: da beogradskoj
publici predstavi kulture narodnosti u Repub-
lici (za septembar ove godine predvidena je Ne-
delja vojvodanske kulture, odnosno kulture na-
rodnosti koje Zive u Vojvodini: Madara, Rumu-
na, Rusima, Slovaka i drugih). Programska ori-
jentacija je samo utoliko dobra ukoliko stekne
neophodni kontinuitet, da se ne bi jedna ima-
nentna kulturna potreba svodila samo na povre-
mena i svefarska obeleZja, nego da bi u zivi
krvotok svakodnevnog Zivota unosila nove ob-
like kulturnog zbliZavanja i obostranog oboga-
¢ivanja.
Nedelja kosovske kulture otvorena je u atmo-

sferi koja karakteri§e pravi kulturni dogadaj, u
auli Narodne biblioteke SR Srbije, 18. juna ove
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godine, u prisustvu mnogobrojnih gostiju i iz-
vodada, kulturnih dru$tvenih, nau®nih radnika
i umetnika. Vete je otvorio kraéim govorom u-
pravnik Narodne biblioteke SR Srbije Svetislav
Purié, a potom je ret uzeo Pajazit Nusi, potpred-
sednik Izvrinog veéa SAP Kosovo, i ukratko upo-
znao prisutne sa dostignu¢ima Kosova u poslerat-
nom periodu, otvarajuéi Izlozbu izadavacke delat-
nosti i likovne umetnosti Kosova. Beogradska
publika je nepun mesec dana ranije, u Malom sa~
lonu Muzeja savremene umetnosti na Kalemeg-
danu, imala prilike da se sretne sa delima likov-
nih stvaralacid Kosova u veoma reprezentativnom
izboru u kome je ulestvovalo osam slikara i dva
vajara. Mnogi od tada zastupljenih likovnih u-
metnika i skulptora Kosova pojavili su se i na
ovoj izlozbi, istina sa drugim delima koja su,
moguée, u pojedinim primerima, bila i slabija
od onih ostvarenja koja smo u Salonu videli.
No iz tog nevelikog broja radova, nevelikog s
obzirom na Cinjenicu da samo u Drustvu likov-
nih i primenjenih umetnika Kosova ima oko pe-
deset ¢lanova, bila su vidna osnovna stremljenja
likovnih stvaralaca Kosova medu kojima naj-
znafajnija imena predstavljaju: Muslim Muliéi,
Dijeljo$ Djokaj, RedZep Feri, Endel Berida, Nu-
sret Salimhodzi¢, Hilmija Catovié¢, Trajko Sto-
janovié, Svetomir Arsi¢-Basara i mnogi drugi.
Otigledno je da u pogledu inspirativnih podsti-
caja i u pogledu likovnih opredeljenja, kao i sti-
lova, postoji raznovrsnost. Ista se konstatacija
odnosi i na odnos prema modernom i tradicio-
nalnom slikarstvu, jer se ta raznovrsnost oéitu-
je od figurativne do apstrakine umetnosti. Po-
sebno valja istaéi ambijentalnu vezanost kosov-
skih slikara i mnos$tvo detalja preuzetih iz fol-
KkKlora, ali stilizovanih modernim stvaralatkim
postupkom (najvidnije i najimpresivnije ostva-
renim kod Muslima Muli¢ija).

Ucesnici i organizatori dali su ovoj manifesta-
ciji izrazito radni karakter. Iza nje ostali su
nam i nekoliko poduhvata koji ulaze u riznicu
kulture i za kojima se potreba i ranije osecala.
Izlozbu izdavacCke delatnosti, na albanskom, srp-
skohrvatskom i turskom jeziku, organizowala je
Narodna i univerzitetska biblioteka iz Pristine,
za ¢iju se novu zgradu ovih dana postavlja ka-
men temeljac nedaleko od Doma radija i no-
voplaniranog Doma $tampe, §to ¢e pored Univer-
ziteta predstavljati kompleks kulturnih institu-
cija. Narodna i univerzitetska biblioteka je osim
izbora najvrednijih eksponata, za koje se mora
re¢i da ne predstavljaju potpunu smotru samo-
stalno izdatih knjiga i publikacija, izdala i
Pregled izdavabke delatnosti na Kosovu, sa in-
formativnim predgovorom knjizevnika i ured-
nika Ali Jasi¢ija (na albanskom i srpskohrvat-
skom jeziku) i bibliografijom izdatih dela u pe-
riodu od 1945. godine do danas. Na osnovu samo

110




RADOMIR IVANOVIC

ovlasnog pregleda popisanih knjiga vidno je da

su mnoge vredne knjige, narot¢ito sa srpskohr-

vatskog jezika, ostale nespomenute, te se prob-

lem dopune javlja kao prvi uslov pri eventual-
nom drugom izdanju.

Kao najvrednija ilustracija nesvakidasnjeg na-
pretka izdavacke delatnosti na albanskom jezi-
ku, posluzi¢e sledeé¢i podatak: u 1945. godini iz-
dato je samo deset naslova u tirazu od 66.500
knjiga, @ samo u protekloj, 1972. godini, objav-
ljeno je 135 naslova u Pokrajinskom zavodu za
izdavanje udzbenika, i 192 naslova u Novinsko-
-izdavatkom preduzecu ,Rilindja”, oko 340 ma-
hom beletristi¢kih dela, u nekoliko desetina mi-
liona primeraka. Ne treba izgubiti iz vida da de-
la na albanskom jeziku objavljuje i Novinsko-iz-
davatko preduzeée ,,Nova Makedonija” u Sko-
plju. Ako se ovome doda i sedamnaest listova,
C¢asopisa i revija, od kojih neke imaju i samo-
stalne edicije, jasno je da moramo biti zado-
voljni takvim naglim skokom u vremenu kada
opéti drustveni polozaj knjige nije zadovoljava-
juéi (o tome je bilo re¢i na jugoslovenskom sa-
vetovanju u Sarajevu polovinom juna ove go-
dine).

Takode imponuje i podatak da najstariji knji-

Zevni Casopis na albanskom jeziku Jeta e re

(,,Novi zivot”) izlazi u 7.000 primeraka, S§to je,

s obzirom na malo podruc¢je i na stanje u na$oj

knjiZzevnoj periodici, sasvim zadovoljavajuce, ma-

da nisu slabiji ni tirazi drugih ¢asopisa i revi-
ja (,,Pérparimi”, ,,Fjala” i drugi).

U nastojanju da predstavimo sve oblasti umet-
nosti i kulture, moramo da pomenemo izvan-
redni me$oviti hor ,Kolegium cantorum”, do-
bitnika nagrade na proslogodi$njim Niskim hor-
skim svecanostima, sa dirigentom Markom Ka-
¢inarijem, koji je na otvaranju izveo nekoliko
kompozicija domacéih i stranih autora, od kojih
je najimpresivnije delovala kompozicija Redze
Muliéa ,,Vjeshta” (,,Jesen”).

Drugo vece posveteno je sasvim specifiénoj pro-
klematici (koja je mogla biti obradena u dve ve-
ceri). To je okrugli sto posveéen dvema temama::
, Formiranju albanskog knjiZzevnog jezika”, temi
o kojoj je vrlo instruktivno, sluze¢i se modernim
lingvistitkim metodamsa i istrazivanjima, govo-
rio asistent Filozofskog fakulteta u Pristini Isak
Bajtinca, a potom i temi ,,Razvoj albanske knji-
zevnosti na Kosovu”, temi o kojoj su govorili
Hasan Mekuli, viSi predavaé, prof. dr Vladeta
Vukovié¢ i prof. dr Vuk Filipovié. Zaista je bilo
steta §to, uprkos najavi, veleri nisu prisustvo-
vali dr Idriz Ajeti, dekan Filozofskog fakulteta i’
rektor Pristinskog univerziteta, jedan od emi-
nentnih balkanskih lingvista, kao i dr RedZep
Cosja, direktor Albanoloikog instituta u Prijtini
i knjiZevnik Esad Mekuli.
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Albanska knjiZevnost na Kosovu povezuje ma-
tiénu, albansku knjiZevnost i knjiZzevnosti ju-
goslovenskih naroda, odnosno svetsku knjiZev-
nost. Ona se veoma vidno razvija u posied-
nje tri decenije, tako da se danas moZe govoriti
o razudenoj knjizevnosti u kojoj dominira poe-
zija, ali su veoma &este zbirke pripovedaka,
kao i romani i dramska dela. O tome je u po-
slednjih deset godina veoma mnogo pisano i ju-
goslovenskim ¢itaocima su predstavljana ta dela
kritiCkim studijama i osvrtima. Najvrednije je,
medutim, bilo predstavljanje prevodima i zajed-
niékim knjigama (takve vredne zbirke prevedene
poezije na srpskohrvatski jezik predstavljaju
Pesme gorke i ponosne, antologije koje su na-
pravili pesnik Ali Podrimja i Augustin Stipge-
vi¢, u izdanju splitskih ,,Moguénosti”’, u dve knji-
ge, potom antologija najmlade albanske lirike na
Kosovu, koju je izdala beogradska ,,Prosveta”,
kao i niz prevedenih dela pojedinih autora: Aze-
ma Skreljija, Sinana Hasanija, Esada Mekulija,
Antona Paskua, Ramiza Kelmendija, Envera Der-
éekua, Fahredina Gunge, Ali Podrimje i drugih).

Otito je da u ve¢ razgranatoj knjizevnoj mapi
albanske knjiZevnosti na Kosovu postoji ona
nuzna raznorodnost koja ¢ini €ar viSe ove knji-
zevnosti. Tu u prvom redu mislimo na Siroki luk
od socijalne poezije Esada Mekulija, dobitnika
nagrade AVNQJ-a, preko intimisti¢ke poezije
Envera Deréekua, do moderne poezije Ali Podri~
mje, Be¢ira Muslije i drugih. U poslednje vreme
posebno se razvila knjizevnost za decu: Re-
dZep Hod?a, Mark Krasni¢i, Tajar Hatipi, Rah-
man Dedaj, Vehbi Kikaj, Cerim Ujkani i mnogi
drugi. Takode su brojna i dramska dela, medu
kojima se istiéu drame Murteze Peze i Ismailja
Kadarea, a dramatizovana su dela Azema Skre-
ljija i Antona BFaSkua, izmedu ostalih. Na kraju
hismo dodali da se veoma vidno razvija i nauka
o knjizevnosti. Medu istoriCarima, kriticarima i
esejistima izdvajaju se Hasan Mekuli, Redzep
Cosja, Ali Aliju, Gani Ljuboteni, a u pozori$noj
kritici — Vehap Sita. Beogradskoj publici su se
predstavili najnovijim knjiZevnim ostvarenjima:
Esad Mekuli, Fahredin Gunga, Azem Skrelji, Ali
Podrimja, Raja Nedeljkovié, Rahman Dedaj, En-
ver DPerteku i Cerim Ujkani. Time su i knjizev-
nost i nauka o knjizevnosti dostojno reprezen-
tovani.

Trec¢i dan Nedelje kosovske kulture posveten je
filmskom ostvarenju Kako umreti, jednom od
filmova koje je samostalno ili u koprodukeciji
snimio ,,Kosovo-film” iz PriStine. U reziji Mi-
kija Stamenkovica, u filmu igraju svi najpozna-
tiji glumci Kosova, mahom ¢lanovi Pokrajinskog
narodnog pozori$ta iz Pristine, albanske i srp-
ske drame, jedinog profesionalnog pozorista u
Pokrajini, koje puni treéu deceniju otkako je
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formirano nakon oslobodenja. Pored veé pozna-

tih filmskih glumaca sa Kosova: protagoniste Fa-

ruka Begolija i Abdurahmana Salje, u filmu su

ostvarili zapaZenije uloge: Istref Begoli i debi-

tantkinja Jelena Lakovié. Faruk Begoli je za ulo-

gu u ovom filmu na proteklim Niskim filmskim
susretima dobio nagradu,

Gostovanje folklornog ansambla ,,Sota” iz Pri-

Stine, sa bogatim repertoarom narodnih igara iz

juZnih krajeva, takode je, kao i kod svih dosada-

$njih gostovanja, pobudilo paZnju. Ansambl je

znatno podmladen, a repertoar je obnovljen iz-

vesnim novim narodnim igrama. Koreograf je
.Slavko Kvasnevski.

Dostojan finale ¢Citave ove manifestacije pred-
stavljalo je gostovanje Albanske drame Pokra-
jinskog narodnog pozorista iz PriStine, koja je
na sceni Jugoslovenskog dramskog pozorista iz-
vela veé renomiranu dramu Ismailja Kaderea
(¢iji je roman na srpskohrvatski objavila kru-
Sevacka ,Bagdala”) — General mrtve wvojske.
Ovo je drugi put da se za nekoliko meseci beo-
gradska pozoriSna publika srete sa ovim ansam-
blom i ovom dramom (nedavno je ansambl sa
istom predstavom gostovao na sceni Savremenog
pozori$ta). Predstava je ovom prilikom prika-
zana kao laureat sa tek zavrsenih pozori$nih
susreta Srbije ,,Joakim Vuji¢” u Kragujevcu, na
kojima su za izvanredno ostvarene uloge nagra-
deni Istref Begoli, protagonista, a pored njega
veoma zapaZenu ulogu ostvarila je Melehat Aje-
ti i Sani Palaska. To je, razumljivo, samo poja-
¢alo ve¢ postojete interesovanje za ovu dramu,
koja ¢e uskoro dozZiveti i premijerno izvodenje
van naSe zemlje. Reditelj ove izvanredne pred-
stave je gost iz Albanije — Piro Mani.

Da zakljucimo, Nedelja kosovske kulture, posma-

trana u celini ili kao pojedina¢na umetni¢ka ost-

varenja, predstavlja pravi stvaralacki dozZivljaj,
dogadaj kojih bi moralo biti znatno vise.

00U
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STUARALASTUO
EROSA

GEZA ROHEJM 1 NJEGOVA TEORIJA O
POREKLU KULTURE

Susret etnologije i psihoanalize, ili preciznije,
analiticko ispitivanje etnomaterijala, krajem pro-~
Sloga i poCetkom ovoga veka, bili su, slobodnc
se moZe re¢i, neminovnost. Ogroman etnoloski
materijal skupljen iz svih krajeva sveta, postao
je tema, opsesija, ¢ak. Javila se nada da ¢e biti
nadeno resenje veéne enigme o ¢inu, delu i stva-
ralastvu ¢ovekovem, o kulturi ljudskoj i njenom
poreklu — poverovalo se da ¢e to najslozenije
pitanje konac¢no dobiti odgovor. Revolucija psi-
hoanalize upravo se ogledala u potrazi za nala-
zenjem smisa Covekovog postojanja, smisla nje-
govoga dela. Ono za ¢im su teZile mnoge nauke
vekovima, postalo je o8 jednom izazov i nada da
se moze re¢i nova re¢ o velitoj i staroj temi.

To je bilo okretanje Coveku, individui — ¢oveku

koji je bio i ostao najvec¢a tajna i sebi i drugo-

me. Covek je Cudenje u svetu, kako je jo§ Pla-
ton govorio!

U duhu doba, na prelazu vekova etnoloske enig-
me i pitanja postaju saputnici ¢ovekovih tra-
Zenja, postaju nesto posebno znadajno u vre-
menu koje je izabralo trazenje kao devizu. U-
pravo je to onaj period kada tradicionalna, des-
kriptivna etnologija, etnografija, kako Rusi i
danas kazu, dobija antropoloiku dimenziju u
modernom, Sirokom smislu toga pojma. Reé je
o0 potrazi za smisiom kulfure kao ¢ovekove sre-
dine — humane sredine — koja je u isto vreme,
i delo i sudbina ¢ovekova. Otkriée pojmova to-
tem i tabu, bili su ve¢ za Frojda zagonetke koje
treba resawvati, kojima se mora naé¢i odgovor. Tu
se zatinje napor psihoanalize da u mentalnim
stanjima najranijeg detinjstva nade ono iz ega
se formira cCovek, bite koje sebe, u kasnijem
rastu, neprestano reprodukuje na visem sves-
nom nivou kao stwvaraoca.
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Nije nam namera da nabrajamo ni najsumarnije,
— poznate ¢injenice o mestu i znacaju psiho-
analize, modernih analiti¢kih i psiholoSkih is-
trazivanja, ali — nije naodmet ista¢i ¢injenicu
pomalo zaboravljenu, kako je upravo psihoana-
liza svojim radikalizmom zapoCela ruSenje mno-
gih tabua i posveéenih istina. Ona je uvela — da
se posluzimo nesto grubim izrazom Malinovskog
— donji deo ¢tovekov u sferu nauénih istraziva-
nja. Sa njom zapotinje traganje za organskim
odrednicama kulture, ispitivanje problema auto-
riteta, upotrebe sile, organskih Zelja i njihovog
odnosa prema drugim vrednostima, — unutar
institucija nalaze se mentalni, ljudski odnosi, od-
vijaju se vefni procesi i traju tokovi koje je
veoma tesko racionalno i nau¢no-pozitivnho ob-
jasniti.

U pitanju je ¢ovek, bi¢e koje od iskoni raspolaze
darom investicije svega oko sebe svojim nagon-
skim teznjama — s jedne strane, i koje osvaja
i gradi svet snagom razuma, s druge strane. To
svojstvo investiranja svojih teznji u svet samo je
jedan oblik osvajanja sveta, ali znacajan bas
zato $to to svojstvo traje jednakim intenzitetom
i danas kada se ¢ovek nalazi u svetu izgradenom
do te mere, usavr$enom, da smo najpre skloni da
sve pripiSemo iskljuéivo razumu. Time odbacu-
jemo ogroman deo ljudske istorije, osobito kul-
turne istorije, i time se udaljavamo od mogué-
nosti da kazemo novu reé¢ o pitanjima porekla
kulture,

Medutim, razbudeni interes za mit i mitsko, za

arhaiéno, potraga za njima, u naSem vremenu,

pokazuju da se polako prevazilazi ¢uvena pro-

svetiteljska zabluda o tome da su mitsko i re-
alno apsolutne suprotnosti.

U tom smislu je zanimljivo obratiti paznju na
cinjenicu da psihoanaliza, i uopste moderna ana-
liticka istrazivanja, ne stavljaju akcenat na izu-
¢avanje drustva u celini, globalno posmatrajuéi
istorijske periode i celine, ve¢ na jedinku, na
Ccoveka koji animira &itav tok istorijskog i kul-
turnog procesa. Tu ¢éemo pomenuti i poznati pa-
radoks — wuneti svest u prostore nesvesnog i
pre-svesnog, traZiti logos u mitosu.

U tom smislu je vazan i nikada dovoljno nagla-

Sen istorijski susret etnologije i psihoanalize

kao temeljnih komponenti moderne antropolo-
gije.

Sam Sigmund Frojd svojim delom ilustruje ovaj
susret nalaze¢i vezu i smisao izmedu skrivenih
ravni nesvesnog i potisnutog, s jedne strane, i
Sirokih ravni svesnog, racionalnog, s druge. Ti-
me je &Govekov prostor omeden celovitije, od
stvarnosti do sna, i natrag, od realnosti uzete u
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tradicionalnom, racionalisti¢kom smislu, do mita
i predanja i njihovog neproditanog jezika — ne-
protitanog, ali impulsom éovekovog nemira, na-
sluéenog u njegovom dubokom smislu. U tom
kontekstu, pojmovi etnografska antropologija ili
analitiCka etnologija postaiu skoro sinonimi. U-
vek i svuda reé¢ je o trazenju smisla kulture, nje-
noga porekla, §to ¢e rec¢i smisla i suStine éoveka
i njegovog roda na Zemlji.

Frojdova hipoteza je jedna stranica u istoriji
ljudskih smelosti, nad kojom se sumnja, ali ko-
ja se ne moze istrgnuti i odbaciti lako, iako —
to treba odmah naglasiti — kao i kod drugih
velikih uéenja, s njom podinje i traje i istorija
njenih dogmi. U osnovi je, po Frojdu, dogada;
prvobitnog oceubistva u najranijoj hordi, ¢udo
iz kojega je nastala kultura. Frojdovsko éudo
je nedovoljno da objasni poreklo kulture jer sve
svodi na to da je kultura nastala odjednom, da
je dozvana iz nebiéa. O samoj toj frojdovskoj
formuli Malinovski je rekao dosta. Analiti¢ka is-
trazivanja krenula su dalje — ¢itavo poglavlje
predstavljaju stavovi K. G. Junga, pa zatim do
Viljema Rajha, Lakana i Froma imamo lepezu
teza i antiteza u éijim okvirima se nastavljaju
istrazivanja. Nije se ostalo samo na frojdovskoj
tezi o nelagodnosti u kulturi i civilizaciji, ve¢ —
na nov i inventivan naéin, postavilo se pitanje
porekla i funkcije kulture. I oni istraziva¢i ko-
jima je Frojd ostao uditelj nisu ostali dosledni
frojdisti — ako su se opredelili za novine, ako
se opredeljuju za to da kazu novu re¢. Frojdo-
vo udenje aktualizovaée, u Sirokom antropolo-
Skom smislu, posebno Geza Rohejm.!

Dugo godina u senci uditelja, u strpljivoj potrazi
za novijim reSenjima, Geza Rohejm nije bio
mnogo primeéivan. Veliko interesovanje za nje-
govo delo, naroéito poslednjih godina u svetu,
pokazalo je da Rohejm donosi novinu. Uostalom,
ako bismo prihvatili misljenje koje se ponegde
sre¢e, da je on dosledni frojdista, tesko da bi-
smo mogli objasniti upravo veliko nauéno zani-
manje za njega ba$ poslednjih godina. U kon-
frontaciji sa Malinovskim, ne samo oko proble-

1 O Rohejmu kao analititaru i antropologu malo se
u nas zna, iako ga skoro niko ne zaobilazi, Naro&i-
t> je pominjan u prevodenim delima. Medutim, ni-
je bez znafaja primetiti da je Rohejma u nas prvi
primetio Erdeljanovié u delu O podecima vere i o
drugim etnolofkim problemima (Beograd, 1938. god.,
pPp. 78—79). Erdeljanovi¢ je kontaktirao sa njim ras-
pravljajuéi pitanje ,najviSeg biéa”, isti¢uéi da su
bogovi za Rohejma projekcije nesvesnih predstava
koje se odnose na oca.

Poslednjih godina Rohejma dosta prevode ¥rancu-

zi. Neki francuski antropolozi, iakqQ ne analiziraju

Rohe]movo. delo §ire, isti®u da ono predstavlja &ita-

vo poglavlje u modernoj antropologiji. — Uporediti

delo J. Copans i grupe autora: L’anthropologie-sciece

des sociétés primitives?, éd. Denoel, 1971, Paris, u ko-
lekciji izdanja Le point de la question.
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ma Edipovog kompleksa nego i Sire, Rohejm ¢e
skrenuti i posebnu raZnju na sebe. Sa Rohejmom
psihoanaliza izlazi na Sire i slobodnije prostore
antropoloskih ispitivanja, napusSta laboratoriju
i ¢uveni divan analiti¢kih ordinacija. On spada
medu one koji su doprineli da psihoanaliza po-
¢ne skidati sa sebe prokletstvo moderne magije
i Sarlatanstva, da ne bude vise bauk za malo-
gradansku i burZoasku svest.

NaSe istrazivanje ima za cilj da macini sumarni
pregled najbitnijih stavova u antropologiji Geze
Rohejma, da naglasi u njima ono $to je aktuel-
no, da ga predstavi s obzirom na ¢&injenicu da
mnogi od njegovih stavova postaju sve d&eSce
prisutni u nas, kod istrazivanja i prosudivanja
naSega etnomaterijala, naro¢ito u poslednje vre-
me. Erdeljanovi¢ je, inate, pobliZe bio zaintere-
sovan samo za pitanje poletaka vere, pobliZe se
bavio samo delom Magic, Animism and the Di-
vine King. Medutim, pitanje porekla kulture i
njene funkcije, najvaznije je u delu Geze Ro-
hejma.

Otuda, teze Rohejmove, smatramo, mogu biti
zanimljive, i trebalo bi da budu S§ire poznate
u nas.

PONOVO NADENI EDIP ILI
ANTROPOLOSKA VOKACIJA

Neke momente iz Zivota ovoga naucfnika ne mo-
Zemo zaobici, iako nikako ne mislimo da se delo
moZe tumaciti samo na temelju biografskih po-
dataka. Uostalom, sam Rohejm, Cesto u svojim
delima nudi kriticarima te momente kao svoje-
vrsne antropolosSke inspiracije. Najranija se¢anja
su jedna nasluéena vokacija — analiti¢ari, uo-
stalom, uvek istiCu posebni znacCaj infantilnih
situacija koje imaju veze sa kasnijim stanjima,
opredeljenjima, zivotom uopSte. Geza Rohejm
Cesto navodi jednu pric¢u svoga dede o tome kako
roda donosi decu i korpi, kako ta korpa pliva
po jezeru Meotis koje ie boravisSte mitskih pre-
daka danas$njih Madara. Kako postaju deca, ka-
ko i odakle su doSli ljudi, Madari i svi drugi, —
to ¢e u zrelim godinama progovoriti u nauéniku
kao Zed za znanjima i saznanjima o poreklu ljudi,
o poreklu kulture. Jedna detinja uspomena, mi-
tsko ili detinje tumadenje, sublimiraée u obliku
glavne zZivotne i nauéne preokupacije. Tako ¢e
¢itav jedan Zivot biti ispunjen traganjima koja
su Cesto bila hod za stopama ucitelja, a ¢Cesto
opet, izlet do novina.

Glavne ideje Frojdove nastale su posle studioz-
nog Citanja Robertsona Smita. Rohejm je i sve-
dok i sauctesnik tih otkri¢a, ali — on je u isto
vreme krenuo da na nov naéin argumentuje i ja-
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snije predstavi famozno frojdovsko ¢udo o na-
stanku kulture. Njegova argumentacija ne pred-
stavlja, istina, kona¢no nadenu formulu o na-
stanku i funkciji kulture — istinsko nau¢no uz-
budenje samo sluti da konaénih i nepromenljivih
reSenia nema — ali to je smeli izlazak na teren,
izlet u praksu koja je korektiv od bitnog zna-
¢aja. Roheim je rano shvatio da Frojdovo delo
ne treba da postane Knjiga, katehizis psihoana-
lititkog pravoverija.

Rohejmov zivot i njegovo delo su jedno veliko
putovanja od Budima do Australije, od Arizone
do Njujorka, izlazak na teren za psihoanalizu.
On je prvi psihoanaliti¢ar koji ide stopama etno-
loga. Prve su etnologe, hri$¢anske misionare u-
glavnom, nazivali etnolozima u mantiji, — Ro-
hejma moZemo nazvati etnologom u belom man-
tilu. On je krenuo na put poverovavsi da ono §to
se dogodilo u razvoju Covelanstva kroz istoriju,
ponavlja se i kod individue u njenom razvoju.

Rohejm je roden u jednoj bogatoj, madarskoj
jevrejskoj porodici, u Budimpesti godine 1891.
Prosao je Skole najboljih evropskih univerziteta,
Budima, Lajpciga, Berlina, U najranijoj mladosti
pripada poznatom budimpestanskom krugu ana-
liticara koji su psihoanalizu prihvatili kao me-
tod demistifikacije gradanske stvarnosti, ruse-
nja njenih tabuiranih institucija. U tom krugu
su se javile ideje o tome da treba odbaciti laznost
tovekovih situacija, teskobe i mucénine gradan-
skog morala. Plejada nauc¢nika zapoéinje rusenje
nacionalnog mita, koji je svoj grubi, politicki
¢ilj na svoj nadin opravdavao krivo tumacenim
¢injenicama iz nacionalnog etnomaterijala.

U to doba i u tom krugu on ¢e se sresti i sa Fe-

rencijem i postati njegov ucenik, tu ¢e sresti i

upoznati i papu psihoanalize Frojda, godine

1918. Medutim, on ve¢ za sobom ima jedno delo,

ijedan manji rad iz 1914, u kome je neke momen-

te iz ugro-finskog materijala tumadio princi-
pima Edipovog kompleksa.

Najraniji utisci progovorili su u obliku trajne
vokacije, postali su slutnja i nada nove re¢i u
antropologiji.

Revolucionarna 1919. godina, kratko postojanje
madarske republike Bele Kuna, za Rohejma su
veliko i plodno vreme ispunjeno radom i zna-
Cajnim uspesima. Upravo se tada pocinje zbivati
¢udesni susret ,izmedu politicke i kulturne re-
volucije”, to je vreme ’'nade bez obala’ koje
stvara svaka revolucija. Sve §to je Zivo, duhom
prihvata novine nau¢nih otkri¢a, hita da ih u-
gradi u veliko delo oslobodenja ¢oveka. Sve to
ima za Rohejma i litno veliki znacaj: mlada
republika otvara na Budimpestanskom univer-
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zitetu katedru za psihoanalizu — koju povera-
va Ferenciju, i katedru za etnologiju i antropo-
logiju — koju poverava njemu, Rohejmu.

U tom krugu javice se i prve sumnje u mo¢ i
svemo¢ psihoanalize.

Sumnja u apsolutnu vrednost psihoanalitickog
metoda ¢e na tragiCan nacin opsesti darovitog
Ferencija — njegovi ogledi, nastojanja i traga-
nja kretace se na samoj granici novine, koja ni-
kako nije dolazila do izraZaja ba$ zbog odanosti
ucitelju. Tu su nasle i odjeka i ideje Oto Ranka
— o tome da su edipalne krize imaginacije koje
poti¢u iz vremena dolaska na svet, iz muke ro-
denja, iz najranijeg perioda. U tom je krugu i u
lakvoj atmosferi radio Rohejm, tu su se javila
i velika oduSevljenja, u toj klimi su ponikle i
prve sumnje. Medutim, polet i nada koje su do-
nela nova, revolucionarna vremena, nisu tra-
jali dugo. Republika je bila kratkoga veka, a
restauracija nije bila ni najmanje naklonjena
ufenjima koja su nastojala da demistifikuju
stvarnost, da budu ne samo njena kritika nego
i njena negacija. Rohejm, nosen nadom da na-
stavi istraZzivanja, polazi na put, zapravo, na-
pusta 1938. godine Madarsku pod pritiskom na-
cistickog totalitarizma, odlazi u Ameriku.

U Americi, Rohejm nastavlja svoja istrazivanja,
drzi predavanja. Iz Amerike putuje medu Indi-
jance Navaho, posecuje Somaliju, centralnu Au-
straliju, ostrvo Norambi, Juma Indijance sa A-
rizone. Iza sebe je ostavio mnogo dela.?

Rohejm polazi od Edipovog kompleksa, on ga,
re¢i ¢emo, ponovo nalazi insistirajuéi na njego-
voj univerzalnosti, sveprisutnosti. Sam problem
nije naroc¢ito nov, ali upravo oko njega se zapli-
¢u i traju sve kontroverze, posebno od onda od
kada je Malinovski posumnjao u njegovu uni-
verzalnost. Za Rohejma je to svojevrsni povra-
tak mladosti i sopstvenim pocecima, ranim svo-
jim radovima. Istina, mnogi su Frojdovi udenici
pa i sledbenici i nastavlja¢i imali dosta druga-
¢iji stav o tom fenomenu — Adler, Jung, Rank,
Ferenci, no Rohejm ostaje veran formuli ovoga
kompleksa na planu istrazivanja porekla kulture
i utvrdivanja njene funkcije. (Kada je re¢ o
Malinovskom, treba naglasiti da je teren ostr-
va Trobrijan na kome je Malinovski posumnjao
u univerzalnost Edipovog kompleksa, veoma bli-
zak ostrvu Norambi, gde je vrio svoja istrazi-
vanja Rohejm.)

? NajvaZnija su: Psychanalyse et anthropologie, Cul-
ture. Personnalité, Incoscient, éd., Gallimard, Pa-
ris, 1967.

— Origine et fonction de la culture, Paris, 1972, éd.,
Gallimard, coll.,, ldées.

— The Riddle of the Sphinx, &d. Hogarth, 1934.
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Nesumnjiv je znaéaj otkriéa koje je naéinio
Malinovski. Njegovo odricanje frojdisti¢kog ¢u-
da u ime funkcionalizma koji nalazi poreklo kul-
ture u potrebi tovekovoj, i isticanje nuklearnog
kompleksa, porodice u kojoj se zat¢inje niz po-
treba i koje se razgranavaju u istorijskom raz-
voju u kulturne institucije, predstavljaju stvarni
doprinos izgradivanju jedne nautne teorije kul-
ture. Pa ipak, Rohejmova argumentacija, nalazi,
zapazanja, materijal, vise su nego zanimljivi.
Razume se, nije re¢ o opredeljivanju za jedan ili
drugi nadin gledanja na problem, jer, radi se
o dvema metodama — jednoj koja je bliza pozi-
tivno-nauénom prosudivanju, i drugoj, koja u
mentalnim stanjima, analiticki trazi uzrok po-
rekla kulture koji bi imao i opS$te, makar Sire,
vazenje.

U ¢emu je Rohejm, i da li je korigovao Malinov-
skog i njegovu teoriju o ogranifenosti i neuni-
verzalnosti Edipovog kompleksa?

Sam Frojd je, u duhu klasi¢ne tradicije, nazvao
jedno otkrice imenom legendarnog heroja. Od
tada je Eros postao ugaoni kamen psihoanaliti-
¢ke zgrade, popriste borbi koje su oZivele na
nov nacin posle davnih Platonovih vremena. Mo-
derna etnologija se sve viSe opredeljuje za je-
dinstvo ljudskog roda, iako nikako ne zanema-
ruje nejedinstvenost razvojnih tokova u istoriji
Ctovetanstva, i otuda Rohejmova argumentacija
postaje, narofito u novije vreme, znacajna.
Njegovo naglafavanje univerzalnosti Edipovog
kompleksa, jo§ u nacistitko vreme bilo je shva-
tano kao udarac rasistitkoj teoriji. To ga je, u-
ostalom, uvek sukobljavalo sa svim teorijama
koje su nastojale da istaknu jednu rasu iznad
druge.

Po Rohejmu, reSenje je u tome da samo treba
obratiti paZnju na to kako se Edip razli¢ito
manifestuje u raznim sredinama, te otuda nije
¢udo da se i ujak moZe pojaviti na mestu oca —
kako je tvrdio Malinovski. Na terenima koje je
pohodio, Rohejm nalazi da se taj kompleks sre-
¢e praten snaZnim osefanjem XKrivice, izraZava
se kroz agresivnost, strah, uZas, muninu pa i
kroz samoubistvo. Edipov je kompleks, dakle,
prisutan jednako kod Juroka u Kaliforniji, na pa-
dinama Brazila i bilo gde drugde u svetu — sa-
mo, uvek razliéito manifestovan.?

Prema tome, ne ulaze¢i u to koliko je Rohejm
stvarno uspeo da koriguje Malinovskog — obe
argumentacije imaju svoje mesto u istoriji nauke.

3 U svetu su veoma popularna istraZivanja ove teme
i uporedne analize materijala sa raznih strana sveta.
Mi se na to nefemo osvrtati Sire, ali pominjemo
delo autora Marie-Cécile i Edmond Ortigues, koje
se tematski vezuje za Rohefma i njegovu argumen-
taciju. Re® je o knjizi Oedipe africain (ed. Plon, Pa-
ris 1966), koja ilustruje raznovrsne modifikacije tog
kompleksa u psihoanaliti¢kim 1 socijalnim relacijama.
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-—— Mi ¢emo naglasiti Rohejmovo verovanje u

jedinstvenost ljudskog roda. Ovo je znaéajno,

jer su nacionalne etnologije ¢esto odlazile na

stranputice nacionalne mitologije, nacionalne u

losem politi¢kom smislu. Rohejmov se zakljudak

moZe izraziti duboko humanistickom maksimom:
Gens una sumus!

Ponegde se moze sresti miSljenje da je Rohejm
veéi frojdista od samoga Frojda. To je miSljenje
viSe nego simplifikacija. Jer, gens una sumus
nije samo humanisti¢ka fraza koja treba da po-
krije nedostatak dokaza za jednu tezu ovako
saZeto i smelo izretenu. (Samo pitanje o tome
da li je psihoanaliza u stanju da objasni poreklo
kulture i njenu funkciju, ovde nete biti posebno
razmatrano.) U svakom slu¢aju, u jednoj inter-
disciplinarnoj potrazi za poreklom kulture i smi-
slom njene funkcije, analiticka istrazivanja mo-
gu dati, i dala su ve¢ doprinos. Rohejmove in-
terpretacije novina su ve¢ samim tim S$to psiho-
analizu vode na teren kulturologije. Iako je
jo§ u ranoj mladosti prihvatio osnovne postav-
ke Frojdovog ucenja, on ne ide do bukvalne
istorizacije Edipovog kompleksa, vec¢ trazi or-
ganske odrednice koje su bitne za ljude u raznim
krajevima i raznim epohama.

Drugu inovaciju u odnosu na Frojda primeti-
¢emo kada pristupimo problemima mita i mit-
skog, koji su danas bolje poznati i prouceni sve-
straniie nego u Frojdovo vreme. Za Frojda su
mitovi simbolizacija nesvesnih konflikata koji
rezultiraju u edipalnom sukobu. Za Rohejma,
pak, mitovi su za kolektivnu du$u jedan nacin
da simboli¢no razresi ambivalentni odnos dete-
~roditelj. Ili, drugacije refeno, mitovi su subli-
macija psihi¢kih trauma koje izaziva seksualnost,
a bogovi i bozanstva su supstitucije ofevog lika.
Mit o radanju preko totema jeste jedna mani-
festacija koju karakteriSe samo simboli¢no negi-
ranje uloge oca u radanju, — ovde se valja pri-
setiti naSe narodne pri¢e Mededovi¢ i zanim-
ljivog nacina manifestacije edipalne borbe na
naSem terenu.

Frojd je primitivnhu hordu uzeo kao stadijum

a dogadaj oceubistva prvobitnog, pretvorio u

pocetak, u svojevrsni metafizi¢ki In principio.

Za Rohejma je istorija celokupni ljudski rod u

kome se kao u areni bore Eros i Thanatos, ve-
¢iti ideali Ja i nad-Ja.

Rohejm je iz Frojdovog dela izabrao jedno me-

sto koje je stvarni moto svih njegovih istrazi-

vanja. Frojd je u svom glavnom delu, Nelagod-
nost u kulturi, napisao i ove reci:

,»Stoga nas moze umiriti tek tvrdenje da je pro-

ces kulture liudskoga roda ona  manifestacija
zivotnog procesa kroz koji taj proces prolazi pod
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uticajem zadatka koji je postavio Eros a pod-

staknula Ananke — realna nuzda, a taj zadatak

je ujedinjenje ljudi u zajednicu pojedinaca uza-
jamno libidonozno povezanih.”’¢

Po Frojdu, taj se dogadaj zbio jednom, na pote-

tku, dok Rohejm vidi Eros kao ve¢nu snagu, di-

namiku od iskoni koja sve obuhvata, prozima,

koja sve ispunjava kao voda u kojoj smo kao
ribe.

Nije, istina, teS§ko primetiti kako mitoloski sim-
bol Erosa ovde biva shva¢en kao ime one ener-
gije 1judi koji su uvek morali biti ujedinjeni na
neki naéin, zakonima opstanka, u cilju pobedi-
vanja prirode i odgonetanja njenih tajni. Eros
je, dakle, sinonim ¢ovekovog nemira u razvoj-
nom, istorijskom procesu, od mitskih potetaka pa
nadalje, nemira koji ¢oveka i ljudsku zajednicu
podiZe iznad animalnog i Cini ljudskim, kultur-
nim bic¢em.

Medutim, novo je ne samo raspravljati nelagod-

nost ¢oveka u krilu civilizacije, nego postaviti pi-

tanje kako i za$to u vezi sa nastankom i izgrad-

njom kulture i civilizacije. Bas tu, frojdisticki

inspirisani Rohejm, ima novu re¢ i nove argu-
mente.

Otuda ¢e biti zanimljivo da neke Rohejmove a-

nalize, neke njegove zaklju¢ke osvetlimo, da na-

demo drugu re¢ za pojmove njegovog analiti-
¢kog recnika.

Od mnogobrojnih definicija kulture — onih po-
pularnih do onih koje skoro oficijelno propisuje
reénik Francuske akademije — Rohejm bira de-
finiciju po kojoj je kultura sve ono bitno humano
$to je Coveka podiglo, reprodukowalo na jednom
vi§em nivou, iznad animalnog i prirodnog. Kultu-
ra je velito nalaZenje novih kvaliteta u nepresta-
noj dijalektici ljudskog razvoja i razvoja sveta.
Kultura je, dakle, kao pojam, homonim ljudskih
radnji i poslova, rada i intelekta, moé¢i i huma-
nosti, pomoéu kojih Covek neprestano namete
sebe svetu kao meru i sliku. Ta kultivacija je
Covekov jezik za haos sveta koji opseda — jed-
nako sada kao i u davnini — ¢oveka i njegove
sisteme, oblike, organizacije zivota. Kultura je
iskuSenje za Covekov dar osvajanja i ¢udenja
pred svetom — i pred samim sobom.

Analiticka psihologija, kada prelazi na teren so-

cioloskih istrazivanja, zahteva da se na njen je-

zik priviknemo. A taj jezik i sistem pojmova su

veoma ijzgradeni — manje obaveSteni se veoma
brzo nadu u zabuni.

K Sigmund Frojd: Odabrana dela, knj. 5, izdanje ,,Ma-
tica srpska”, Novi Sad, — Nelagodnost u Kkulturi,
str. 350—351, i dalje.
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Na planu analiti¢kih pojmova Eros je vetna di-
namika, agens sveta i ¢oveka, on se zaé&inje i
javlja, progovara, u najranijem dobu. Sama kul-
tura nice, dakle, iz jedinstvenog u prirodi sta-
nja, bitno i jedino ljudskog stanja prolongiranog
detinjstva. Ovaj pojam u domenu kulturoloSkih
ispitivanja, pripada Rohejmu, koji na njemu ne-
prestano insistira, i on predstavlja jedno od naj-
teze shvatljivih mesta u celokupnom delu ovoga
istrazivata. Nije u pitanju samo terminoloska
novina, slu¢ajna sintagma koja \reba da igra
ulogu ¢arobne formule za odgonetanje smisla,
suStine, i posebno, porekla kulture.

Sta ta sintagma znaéi, koji je njen dublji i jasniji
smisao u teoriji Geze Rohejma o poreklu kul-
ture?

Ljudsko bice, dete éovekovo dolazi na svet bes-
pomoéno i nesposcbno za Zivot dugo, veoma du-
go. Predugo je vezano za majku, za davaje hra-
ne, predugo je i posle toga nesposocbno za neki
samostalniji korak u zivotu. Bioloski, ¢ovekovo
detinjstvo je dugo, rast je usporen, ali i takvo
kakvo je, ljudsko bice je svojevrsno ¢udo pri-
rode. U najranijem periodu javljaju se fantazmi
— to podseéa na nalaze M. Klajn o fantazmima
najranijega perioda. Rohejm je Frojdov princip
socijabiliteta razvio tumaceéi Covekov polozaj u
svetu, ¢ovekov rast, tezom o produzenom detinj-
stvu. Po njemu, ljudi se grupiSu u hordu da bi
nasli supstituciju za roditelje, da izbegnu zavis-
nost, da ,,ne ostanu u mraku”, kao §to deca tome
teze, ¢ega se deca boje, uzasavaju. Institucije su
nastale u borbi za opstanak, ali nastale su i u
neprestanom Covekovom beZanju od smrti.

ProduZeno detinjstvo &ovekovo ima znaCajne
konsekvence u ¢itavom kasnijem razvoju Co-
veka 1 njegove zajednice. Dete je nemocno,
u krilu roditelja ono Zivi u raju, u poziciji
zadovoljenja svake zelje. Motiv velike nade,
¢ovefanstvo, zajednica ¢ée nac¢i u ¢Cinjenici de-
tinjstva. Analiticko udenje nije niSta bez uce-
nja po kome je Covetanstvo ona vrsta koja
stvara projekat ponovnog nalaZenja sopstve-
nog detinjstva.’ Produ?enc detinjstvo je Ci-
njenica zasnovana na svestranosti bioloskog fak-
tora, ili, kako bi to sazeo Laga$, ,,dok smo
djeca, htjeli bismo biti odrasli a kad smo
odrasli, htjeli bismo biti djeca”.®

5 U tom smislu tumaéi Rohejma Norman O. Brown

u obimnom delu Eros et Thanatos (éd., Denoél, LN,

Paris, 1972, pp. 41, 112, 137), pominjuéi ga fragmen-
tarno ali &esto. '

¢ Uporediti knjigu Danijela Laga$a Psihoanaliza (iz-

danje ,,Matica hrvatska’”, Zagreb, 1970, pp. 129—130).

Autor je naéinio saZet pregled psihoanalize i, govo-

reéi o psihoanalizi i drustvenim naukama, Rohejmu

odreduje posebno mesto, ne ulazefi, razume -se, u
§ire analize.
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Medutim, znacaj te sintagme pune dubokoga

smisla bi¢ée nam, mislimo, jasniji kasnije, ka-

da joS u ponetem podvutemo razliku izmedu
Frojda i Rohejma.

Frojd je samo uoéio razliku izmedu neurotidara
i primitivea, dok ¢e Rohejm poci, i ovog puta,
dalje. Za njega nije bitna samo ta analogija,
nego pre, ono $to ¢ini stvarnu vezu izmedu
,»primitivnih kultura” i neurotitara, izmedu ono-
ga §to divljak ¢ini u kolektivu zajednice i neu-
roticar kao jedinka, individua u jednome dru-
ftvu. Reé je, razume se, o drustvu ¢ije su norme
i za njega obaveza koju prihvata. Kako pro-
tumacditi te ,,primitivne kulture”, njihove neo-
bi¢ne simbole, mitove. legende, folklor, uopste
— njihov naéin gledanja na svet? Moze 1li se
ljudsko drustvo izucavati tako $to Ce biti obu-
hvacéeni globalno, posmatrani kao neka imagi-
narna jedinka?

Nauke to ¢ine deo po deo, svaka na svoj nacin

i svojim aparaturama — i pitanje je hoce li

se iz sveukupnosti rezultata, iz kataloga ljudskih

znanja moc¢i uspostaviti mozaik kulture koja
je drugo ime te sveukupnosti.

SAMANSKA EKSTAZA I PESNICKO
ISKUSTVO

Da bi se razumele te primitivne kulture, ne
samo dalekih predela Australije i Okeanije,
nego i na$§, recimo, paganski period, nasSa dav-
nina i mitska pradavnina, da bi se one shwvatile
kao kulturne ¢&injenice i kulturno naslede, mo-
ra se, po Rohejmu, pronaé¢i i izu¢iti jedan tipi-
¢an predstavnik. To je traZenje predstavnika
koji u sistemu jedne zajednice igra reprezen-
tativnu ulogu.

Prvu teSkotu ¢ini kako razumeti Sta je to
tipiéni i reprezentativni predstavnik, kako ga
odrediti a da se pri tome ne ponovi pogreska
tradicionalne istorizacije. Najpre ¢e se pogre-
Siti ako se uzme onaj predstavnik zajednice
koji ima mo¢ u objektivnim odnosima, vlast
nad drugima u mehanizmu dru$tvene prinude.

U potrazi za tipiénim predstavnikom jedne
arhai¢ne zajednice, plemena, nacije, Rohejm
pristupa izu€avanju malo poznate pojave i ulo-
ge Samana, u sibirskim i drugim plemenima.
(Ovde se Rohejm oslanja na obimni materijal
starih ruskih etnografa koji je na Zapadu, i
uopSte, malo poznat — to je opSirno navodenje
i znalatka ekskurzija kroz dela Sirokogorodova,
Bogoraz-Tana i drugih.)

Iz toga materijala Rohejm je izvukao mnogo
zanimljivih zakljuéaka, znala¢kih uopsStavanja.
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Saman nije vlast u plemenu, nije voda plemena,
i spolja gledano, njegova uloga u Zivotu za-
jednice nije ni velika niti mnogo znac¢ajna.
Rohejm u Samanu sibirskih plemena prepo-
znaje pesnika, proroka, vraca, intelektualca
svake zajednice, razume se, u okviru vremena
i promena koje tu ulogu modeliraju. U psiho-
loSkom smislu Saman je neka vrsta sigurnos-
nog poklopca, on je regulator duhovnoga Zivota
cele zajednice. On je na poslu izvan profane
sfere, on uzima odgovornost plemena na sebe,
a njegova stanja nisu, uglavnom, liéni ni svesni
izbor. Ovde treba imati na umu eventualne za-
bune kod ovako shvacenog jednog etnoloskog
pojma u psihoanalizi — $ta je Saman u njenom
reéniku?

Jedno je Samanstvo kao arhaitna institucija, o
tome postoje razli¢ita gledista — u skali DzZo-
na Laboka to je tre¢i stupanj u evoluciji vere
— a drugo je stvarni, drustveni uticaj Samana
u zajednici, o kojem se malo zma. Iako veoma
zanimljiva kao materijal- i odlicno primerena
cilju dokazivanja, Rohejmova posmatranja ne
dozvoljavaju u dovoljnoj meri razdvajanje ovih
momenata. Rohejm je u ovome tipiéan ana-
liticar.

Samanom se postaje na jedan poseban naéin

— ako nam je etnoloski materijal zbog svoje ar-

hai¢nosti nejasan, mi ga poredimo sa pesnikom, -

misliocem, uvek i svuda u Zivotu drustva. Sa-

man je neuroti¢ar. Rohejm to ilustruje zapa-

Zanjima sa terena, nekim zapaZanjima iz So-
malije:

,U toku mojih istraZivanja na terenu, kod sta-

novnika Somalije, pesnik iz jednog nomadskog

plemena mi je govorio da, kada stvara pesmu,

kada treba da peva, uvek se oseta kao bre-
menita Zena.”?

Sta je zapravo neurotidar, zasto se ba$ on uzi-
ma za tog tipi¢énog predstavnika?

U ljudskoj masi jedne zajednice, plemena, na-
cije, mnormalna licnost u procesu zivota i rada
tone u masu, gubi ili uopsSte i ne dostize svoju
vokaciju, zbog svoje prosecnosti ne uspeva da
ostvari svoju stvaralacku sustinu, da izrazi svo-
ju najdublju inspiraciju. U takvoj situaciji li¢-
nost kao da gubi svoje Ja, obezlituje se, odrite
se sebe u korist zajedniStva.

No, rmazume se, bez toga ne bi bilo ljudske za-
jednice, pa ni kulture. Ovo ne treba gubiti
iz vida.

7 Géza Roheim: Origine et fonction de la culture,
nav. izd., p. 119, — prevod M. D.
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Pa ipak, obezliceni, depersonalizovani subjekt ni-
je pravi predstavnik zajednice; neurotidar je
tipiéniji, on je duhovni tvorac normi i vred-
nosti, jer je neprestano uzbuden za prijem uti-
saka, za dublji doZivljai sveta, 1ljudskih situacija
i njihovog sudbinskog znaenja. Upravo ¢e u
njemu Rohejm naé¢i momente koji su u vezi
sa korenima, potecima kulture i civilizacije. Sa-
man prolazi kroz sistem prohibicija, tabua —
to ga ¢ini nervoznim, stvaralacki uzbudenim.
On je, u tom smislu, majstor ljudskog Cina
stvaranja kulture, usamljenik koji se oprede-
lio za tajanstveno sluzenje drugima. Samanske,
kao i pesnitke i prorotke neuroze poti¢u iz
infantilnih situacija, kao §to je to slucaj sa
korenima svake stvaralatke vokacije, uostalom.
U tom je smislu ¢éovek tvorac kulture, to je
novina i otkriée Geze Rohejma. (Rohejm je
uporan u navodenju dokaza za neuroti¢ku pri-
rodu Samana, mislilaca, filosofa, pesnika, inte-
lektualaca, i uopSte, stvaralaca. Nisu samo po-
menuti autori, i uz njih i Caplitka, jedini iz
¢ijih dela navodi ilustrativha mesta.)

Kako to Rohejm objaSnjava, koji su mu ar-
gumenti?

Samanska se vokacija, kao i vokacija pesnika
i stvaralaca, javlja jo§ u detinjstvu, a narocito
je naglaSena u prelazu iz detinjstva u deca-
§tvo. Pojacani senzibilitet remeti duSevnu rav-
notezu i kasnije — u trenucima kriznih situa-
cija, posle prvih. Zivotnih trauma, senzibilitet
se uobli¢uje u izabrani put stvaranja, subli-
mira u izboru delatnosti, u pozivu, profesiji.
Patnja i ekstaza prate Samansko iskustvo, kao
¢to patnja i ekstaza slede pesnika, mislioca,
intelektualca. Ovakva Rohejmova paralela je
od posebnog znacaja. .(Dugo bavljenje Saman-
skim iskustvom podset¢a nas na jednu madarsku
tradiciju, na jednog Rohejmovog zemljaka, koga
ne pominje ovde, Sandora Soljmosija, &¢iji mu
radovi o ugarskoj praveri svakako nisu nepo-
znati.)

Rohejm se oprezno kreée u ovoj oblasti. On ne

propusta da istakne — to moramo takode imati

na umu — kako Samanska ekstaza ne vodi uvek

i obavezno u histeriju. Pravi Saman, kao i pra-

vi pesnik i tvorac, kontrolise u velikoj meri
svoja ekstatitka stanja.

Prema tome, valja nam, ako hoéemo da pra-
vilno shvatimo Rohejmova analiticCka vredno-
vanja, da obratimo paZnju na to da on ne
izu¢ava ulogu Samana u drustvenim, i samo dru-
Stvenim okvirima, u smislu kako mi danas
shvatamo pojam drusStveno. Njega zanima Saman-
sko iskustvo kao stvaralatka ekstaza u procesu
radanja kulture u naj$irem i najkompleksnijem
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smislu re¢i. Ovakve ¢e zakljutke izvuéi i iz
posmatranja uloge sanjara, reveur, u drugim
kulturama. Otuda zakljuéak da primitivnim kul-
turama i civilizacijama rukovode ljudi iskustva,
uzbudenja i stvaralatke ekstaze.

Analiticki re¢nik je neobidan za pozitivhu nau-
ku, koja teSko napusta vidljive, jasne, shvat-
ljive i empirijske ¢injenice na kojima temelji
svoju argumentaciju. Medutim, nikakvoga raz-
loga nema da se ekstaze, svesno i nesvesno,
san i mit, fantazmi detinjstva, stave izvan ka-
taloga empirije. Psihoanaliza zapravo sve mo-
mente iz kompleksa sna, mita, irealnog, pre-
vodi na jezik pojmovnog, empirijskog izraza-
vanja — ona unosi logos tamo gde mitos
suvereno vlada.

Posebno je pitanje mogu 1li se svi ovi momenti
samo ovako i jedino na ovaj nac¢in objasnjavati.
Razume se, svi se navedeni momenti mogu i
drugatije tumadciti, ali, i ovakva argumentacija
ima pravo da bude kamené¢ié u mozaiku nauéne
slike sveta, nau¢nog tumacdenja porekla i funkcije
kulture. Poreklo kulture iz potrebe — koje nije
pronaSao ali ga je isticao kao princip Mali-
novski, nije ovim odbaceno, ali, nema sumnje,
data mu je dublja osnova.

Nije mala zasluga analiticke psihologije otkrice
¢injenice o trajanju psihi¢kih sadrzaja. O skri-
venim ali saéuvanim engramima psihe, o neu-
niStivosti setanja Coveka i zajednice koja traje
t snovima, mitovima i legendama, K. G. Jung
¢e napisati mnogo -— stvoriée ¢&itavu Skolu.

Ne baveéi se, ovaj puta, Jungom, samo ¢éemo
podvuci da se svi ti momenti kulturne istorije
ne mogu tumaciti isklju¢ivo aparatima pozi-
tivnih nauka. Inade, kakvog bi smisla imalo
baviti se mitovima i snovima, na koji bi naéin
sve to moglo da bude ono $to jeste, Sto je pri-
znato da jeste, kulturna tekovina i <{injenica?
Arhetip kao princip, ma koliko bio sporan, ne
moze biti zaobiden kada je re¢ o pocecima i
poreklu kulture.

Rohejm sledi jednu specificno ljudsku situa-
ciju, mucnine i libidonozne teinje ranoga de-
tinjstva, ljudske opsesije i njihove projekcije
u druStvenim nrazmerama. (Otuda u njega za-
nimljive i nove opservacije o potla¢u kod pri-
mitivnih naroda, o narcisoidnom kapitalizmu u
privredi primitivnih naroda i jo§ dosta drugih
novina.) Ako bismo povukli paralelu sa Jun-
gom, Rohejm je dosledni etnolog analitickoga
smera.! Onako kako Jung shvata mitove i le-

® Uporediti delo K. G. Junga Métamorphose de Vdme
et ses symboles, éd., Georg., Paris, 1953.
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gende, tako Rohejm postupa, analogno, sa rav-
nima ranog detinjstva, iako Junga malo uzima
u obzir.?

Svaki novi krug istraZivanja, svako novo tra-

Zenje na terenu u Rohejma se zavrSava, kao §to

i potinje, formulom produzZenog detinjstva Co-

vekovog. Sva kasnija ljubav, aktivnost, izbor

i stvaralastvo uopste, sve je to Paradis reconquis
ranoga detinjstva.

Infantiina situacija, dakle, posebno je znacajna,
jer je ona potetak svake individue — iz te si-
tuacije poticu mehanizmi odbrane. To je ma-
terija iz koje nastaje kultura. (Koliko su ovi
i ovako izreCeni stavovi znacajni mozemo videti
u monumentalnom delu Roberta Musila Cov-
jek bez svojstava. Odvelo bi nas daleko, ali —
ne mozemo da ne pomenemo vizionarsku utopiju
Hansa Sepa, viziju o detetu i kulturi, ¢ stva-
ralasStvu koje je uguseno joS u ranom detinj-
stvu, o beskrajnoj slobodi koja bi zavladala kada
bi dete bilo oslobodeno da bude stvaralac, kada
bi mu bila i priznata uloga oca Covekovog. Ta
podudarnost izmedu velikog pisca i Rohejma
istrazivada, nije nikako sluCajna i zasluzila bi
celovitiju, uporednu analizu.)

No, vratimo se Rohejmu, — kako on objasnjava
taj fenomen produZenog detinjstva ¢ovekovog
kao -aktivni princip u stvaranju kulture?

Ljudska bi¢a se morfoloski, jo§ u ranom detinj-
stvu razlikuju od drugih bi¢a. Ovaj put Rohej-
movi argumenti potkrepljeni su nalazima pri-
rodnih nauka. PoSao je od nalaza G. Bally-a,
da samo organizmi viSega reda imaju privile-
giju produzZenoga detinjstva, istakao je nalaze
Briffau-a, da je Covek od svih sisara najnespo-
sobniji kada dode na svet. Ali argumenti ana-
tomiste i fiziologa nisu Rohejmu dovoljni, pa
ih on dopunjuje socioloskim podacima, daje im
novu dimenziju. Poletak nije u prostoj relaciji
majka—dete, nego u trouglu, Otac—.najka—-
dete.

Veoma je znacajno zasto se Rohejm dugo zadr-
zava na Gesellovim stavoyvima koji se svode na
to da je dete ne samo kreacija uslova i deo ve-
like celine zivotnoga toka, nego, ,bioloski, dete
je otac cCovekov”, a hranjenje je otac deteta.
Cilj mu je da istakne kako se period odraslosti
ne nadovezuje prosto na detinjstvo, nego je

9 U navedenom delu o pc¢reklu kulture, Rohejm kaZe
o tome i ovo: ,Uspeti u Zivotu, to znaéi ponoviti
infantilno ispunjenje Z%elje, ono zadovoljstvo koie je
imalo dete u ranom periodu, u situaciji majka-de-
te.” Ili, malo dalje: ,,0dgovor se sadrZi u <&injenici
da dete u majéinom Kkrilu, dobija u isto vreme i hra-
nu i zadovoljstvo.” — Origine et fonction de la cul-
ture, p. 125, — prevod M. D.
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inherentan detinjstvu. Iz pasivnosti se kreéemo
prema aktivnosti, ka objektalnoj Ijubavi, ka
novim supstitucijama.1?

Najranija infantilna stanja kasnije se repro-
dukuju i progovaraju u obliku ¢ovekovih stva-
ralakih vokacija. Covek ne prestaje u Zivotu
da voli, ako zaista voli na onaj nadin koji znaju
samo deca, tako da voljeni objekat bude sav
njihov. Covek ose¢a zebnju i strah u Zivotu,
kada ih zaista intenzivno osefa, na isti naé¢in
kao §to dete dozivljava uZas kada je ostav-
ljeno samo u mraku. U toj dijalektici smenji-
vanja ljubavi i straha, uspeha i neuspeha, po-
ni¢e ljudsko delo stvaranja. U tom smislu kul-
tura najvise duguje nastavljanju infantilnih si-
tuacija. (Inate, poznato je, libidonozne tezZnje
imaju dva smera — i Covek, ako je pravi stva-
ralac, okrete se uvek prema novim supstitu-
tima. Ta borba ne prestaje u areni istorije gde
se ¢ovek dogodio od kada se dogodio.)

Istorija kulture je nepregledni lanac revolu-

cija — osvajanje prirode, otkrice vatre, otkrice
i koriScenje potiska, upotreba oruda, pri-
pitomljavanje Zivotinja — ¢itav se niz ne moze

jednostavno ni lako saZeto nabrojati. Tako treba

razumeti Rohejmov zakljutak da je pitanje po-

rekla c¢oveka ujedno i pitanje porekla cove-

canstva -— infantilno u Zivotu zajednice se na

taj nacin dovodi u vezu sa individualnim infan-
. tilnim impulsom.

Obale detinjstva, sve do analitickog pristupa
tom problemu, bile su skoro iskljufiva privi-
legija pesnika. Taj su prostor pohodili tvorci
bajki 1 mitova, na njegovom je pragu bila
C¢esto i klasiéna psihologija, ali ¢e ga za nauku
otkriti .i izuéiti tek analiticka psihologija.
Istina, u mnogim starim religioznim sistemima
ima pomena o tome, ostala je poruka: Ako ne
budete kao deca! Pa, ipak, tek sa analitickom
psihologijom ravni mita i detinjstva se dovode
u vezu, jednako kao i ravni realnog i irealnog.

Rohejm se posebno pozabavio ovim pitanjima,
pokusao je da da odgovor na pitanje Sta je
najbitnije u nastanku kulturnih oblika jedne
zajednice. Jer, moglo bi se pomisliti da ¢ovek
tradicionalnih kultura, arhai¢nih drustava, samo
zato zivi da bi ispunjavao obrede i rituale.
Na to najosetljivije mesto analiticke etnologije,
upravo Geza Rohejm baca novo svetlo. Jedna
od starih zamerki psihoanalizi je da ne vodi
mnogo ratuna o ekonomskom faktoru, o eko-
nomskoj determinanti. On ne samo da taj fak-
tor ne zanemaruje ve¢ ga posebno istite i time

© Ovi su stavovi detaljno razvijeni u delu iz ranije-
ga perioda. Videti: The Riddle of the Sphinx, nav.
izdanje.
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miri mnoga druga uéenja sa psihoanalizom. Ti-

me on psihoanalizu ugraduje u opstu antropo-

logiju kao modernu nauku u pravom smislu
te reci.

Da li je Covekv jednoga plemena vaznije meso
kengura ili fotemski simbol kengura? — tako
je u zaos$trenom obliku postavljen ¢itav problem.

Po Bohejmu, vaznije je i bitnije meso kengura,
iako se ni znacaj nastajanja totema ne sme
zanemariti. Vise od toga, u totemskom simbolu
mozZzemo traZiti smisao ljudskih radnji, delat-
nosti. Jer, svi simboli koji imaju tako veliku
ulogu u zajednici, koji su u tolikoj meri pri-
sutni, moraju imati neki dublji smisao, neka
opstije vazZenje. Simboli nisu slu¢ajni elementi
svesti. U tom smislu Rohejm objas$njava da
psiha kao ftrajna naSa sadrZina kondicionira
naSe odnose. Pri tome nije nikako vazno da li
je ona neposredno uslovljena ekonomijom. Ener-
gija Onog modelira ljudske odnose. Rohejm to
ovako objasnjava — .istina, ne bez izvesne
protivretnosti:

,»Ono $to ja istiCem ovde, to je nadin na koji
fantazmi ili emocionalni Zivot u celini, modeli-
raju ekonomske situacije, drugim re¢ima, ja opi-
sujem aktivnost Onoga koje operiSe kao snaga
Ja. U tome, posle svega, ne treba da bude
ni¢ega S$to moze da iznenadi: Ja je deo Onoga,
koje se, pak, oblikuje pod uticajem spoljnog
sveta. Ja je konjanik, Ono je konj, ali energija
koju trosi Ja je, kako bi se kontrola odrzavala,
pozajmljena.ll

Rohejm ne insistira samo deklarativno na jed-
noj determinanti, jer to moze i ispravan stav
da pretvori u dogmu, niti Zeli da jedno tumace-
nje, jedan pronalazak podigne do nivoa meta-
fizitkog faktora koji ne samo da neSto odre-
duje nego ga i stvara. Drugo, on ne podvaja
strogo sferu Ja od sfere Onog kako bi naglasio
jedinstvo i jedinke i celine, cCoveka i sveta.
Mi smo owako protumacili ovo poznato mesto
iz Rohejma ne iz namere da se opredeljujemo
za jednu determinantu, nego bas da pokaZemo
kako je ono §to nazivamo ekonomskim fakto-
rom podloZno izmenama. Spoljni svet uti¢e na
Coveka, ali i Covek, iskonskom snagom investi-
cije svega oko sebe, menja i oblikuje svet.

I radom i svesnom aktivnoS§éu kao i investira-
njem svojih nagonskih feZnji u svet oko sebe,
¢ovek gradi kulturu. Bez ove ¢injenice teSko
da ¢emo primetiti pravu vrednost analititkih
istraZivanja u oblasti kulture, posebno istra-
zivanja u oblasti njenoga porekla.

1 G. Roheim, Origine et fonction de la culture, nav.
izd. — uporediti stranu 66. i dalje, — prevod M. D.
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NEKI ZAKLJUCCI ILI REC O UTOPLJI

Sa Rohejmom antropologom, psihoanaliza se
oslobada nekih svojih zabluda bar u domenu
njenoga susreta sa etnologijom. Energija Erosa
je vetna Zudnja Covekova da sebe prewazilazi,
da menja i bogati svet. Brojne ¢Cinjenice ljudske
ekonomske istorije on je preveo na jezik ana-
litiékih formulacija. Prvi ¢ovekov odnos je eko-
nomski odnos, ali u isto vreme, to je odnos
izmedu ¢oveka i Zene, dakle seksualni odnos.
Prva ljudska zanimanja, lovac, izleditelj, imaju
u osnovi produZenu infantilnu situaciju, kore-
ne se u fantazmu o telesnoj destrukciji i for-
miraju se kao mehanizmi odbrane. Tek iz toga
¢ée se kasnije izdvojiti ljudska potreba, svest
o potrebi i koristi.

Covek ma iz kojeg perioda davnine, ma koje
arhaiéne drustvene strukture, nije mogao Zi-
veti bez neke, svoje, logike. Medutim, ako bismo
njegovu arhaiénu logiku poredili ili izjednad&ili
sa nafom, jednostavno ne bismo razumeli ar-
hai¢ni svet i njegov pristup enigmama sveta.
Lovac zivi i lovi za opstanak — to je profani
smisao toga zanimanja, ali, vra¢, Saman, sve-
§tenik, uvek su u vlasti infantilnih kompleksa.
U tome je razlika izmedu njih i drugih ¢la-
nova zajednice.

Na slidan nadin je objasSnjena i institucija tr-
govine i razmene: to je ljudska radnja pra-
¢ena, viSe no ma koja druga, magijom, ritualom,
ceremonijom. Osnovni momenat, partnerstvo u
trgovini, izvodi se iz bogatog kompleksa maj-
ka—dete. U mnogim sliénim primerima Rohejm
odbacuje izvesne zamerke nekih antropologa i
istite podsvesno kao sustinu mnogih ljudskih
potreba. Zapravo, najée$ée mu zameraju kako
je zanemario ¢injenicu da su urodenici gajili
jednu kulturu jer su je nasledili od drugih.
Drugi je prigovor da on zapravo opisuje samo
podsvesnu ekonomiju ljudskih nuZnosti i vetne
potrebe.

Rohejm ne negira potrebu i nuZnost koje ruko-
vode ljude, ali on postavlja ne mnogo jasno
pitanje igre i njene su$tine, igre iz koje se
potreba izdvaja, kao §to se u detinjim postup-
cima igre potreba tek kasnije javlja i izdvaja.
(Tu ¢ée uvek navoditi brojne primere austra-
lijskih legendi i mitova, koji pokazuju bas
dete kao izumitelja neke radnje korisne za
ljude.)

Veoma je zanimljiva jo$ jedna teza Rohejmova.
Istorijskih, u pozitivhom smislu, predmetnih
dokaza o poCecima mnogih kulturnih radnji,
nema. Neka i nademo ¢ak i godinu i datum
kada je neka kultura odgajena i poéela da
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se koristi u nekom regionu i nekoj zajednici,
ostaje zanimljivo pitanje psihi¢kih motiva toga
poduhvata, te kulturne tekovine. Sve se ostalo
moZe prepustiti drugim naukama, ali, osnov-
ni motiv koji ¢oveka rukovodi u osvajanju
i gradenju sveta, mora se analititki traZiti.

Razum je c¢oveka visoko digao, ali je c¢ovek
trajno, izgleda, zaboravio nemusti jezik svega
oko sebe, otudio se. Upravo evolucija pokazuje
da ¢Govek nije biée bez kontinuiteta. Medutim,
da li su tragovi nasih davnih stanja samo u
obliku ¢eonih kostiju, vilica, lobanja, samo ma-
terijalni ostaci koje nam iznose na svetlo dana
mnoge nauke? Ima i drugih tragova nasih pra-
davnih stanja, na8ih situacija, postoje u nama
otisci jednoga iskustva koje se ponavlja uvek
kada se prasituacija ili sli¢no njoj ponovi. Nije
re¢ samo 0 mitu i snu — nego i 0 onom emo-
cionalnom spletu nasega trajanja, trajanja koje
nas tako ¢vrsto vezuje za na izgled besmislene
i beznaéajne postupke i radnje. Mit, san i
detinjstvo su tri ravni sa &ijih prostora priti¢e
¢oveku inspiracija za stvaranje.

Pojam inspiracije — ili nadimo i drugu reé
za to! — prerano je nestala iz recnika.

O ¢éemu govore mitovi, legende, etnoloski ma-
terijal, po Rohejmu?

Oziris iz egipatske mitologije je muZ svoje se-~
stre, ubija ga brat, Set. Prica o Adonisu je
priéa o sinu rodenom u incestu, i ubijenom od
oca zbog incestuoznih Zelja. Kod starih Grka
Zemlja je mati a oranje je koitus. Ne samo
da je i na$ slovenski materijal bogat, nego
posebno ilustruje trajanje ovih motiva. Po
tvrda ima i izvan etnolo$kog i mitoloskog ma-
terijala. Junak Leonovljevog romana So¢ neu-
roti¢ki dozivljava busenje Zemlje. U nasSim pes-
mama Sunce ima musku mo¢ — moze se navesti
mnogo primera koji bi stali uz one iz Rohejma.

U nas tek poéinje tumacenje naseg etnomate-
rijala analitickim - metodama. Rohejm veruje
da se o pripitomljavanju psa moZe dosta novoga
otkriti. Nisu samo ekonomska nuzda i korist
zblizili Coveka i psa, to je wudlinila Zelja za
neznos¢u, za blizinom. Ta neZnost prati prve
¢ovekove korake na zemljil?

Veéni Eros olakSava blizinu, sina prema majci,
Coveka prema c¢oveku, Coveka prema zivotinji.
Sve je to jo§ jednom reéeno formulom o subli-

2 Ovakvi analitiCki nalazi jedna su od teza profesora

V. Matiéa u najnovijoj knjizi Zaboravijena boZan-

stva (Beograd, 1972). Koja je uloga rituala u kulturi,

kakva veza postoji izmedu toga i fantazma u doveka,

kako se korist izdvaja iz toga i kada, — uporediti str.
66—67.
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maciji, koja obuhvata sve, od jezika do primi-
tivne medicine, od rada do zanimanja koje
covek uzima da se njime bavi.

U Rohejma je tradicionalno shvatanje subli-
macije oZivljeno povratkom na Ferencijeve teze
o genitofugalnoj tendenciji libida i ulozi nje-
gove energije u procesu kulture. To su vetne
i neiscrpne oscilacije libida, izmedu narcisoidne
teznje i teznje za Objektom. Potreba za objektom
je potreba za kulturom, za institucijom, za me-
hanizmom odbrane. Ne ostati izvan objekta,
ne biti sam kao $to dete ne Zeli da bude samo,
bez Objekta, u mraku. Eros je vetno nezado-
voljen — inaée utonuo bi u nirvanu — i veéno
traZi sve novije supstitucije: na tom putu nastaju
marodi, nacije, plemena, celokupna ljudska
kultura.

Ali, — to je poslednje Rohejmovo pitanje, — ide

li broj 1judskih supstitucija ukorak, je li samer-

ljiv sa kvalitetom ljudskog stvaralastva? To pi-

tanje je, u kulturnoj genezi, iskuSenje i senka

tragike koja lebdi nad kulturom kao covekovim

delom. Covek stvara kulturu u kojoj oseca
nelagodnost.

Za Frojda, civilizacija je nelagodnost, ,sreca
nije kulturna ¢injenica’, ona je, kultura, sfera
presije, jer ne daje punu srec¢u. Rohejm je na-
Sao reSenje, izvesno reSenje za zagonetku Froj-
dovoga pesimizm@a, — Eros nikada nece dec
kraja zadovoljiti svoju veénu Zudnju, uvek ce
nalaziti supstitute kao na poletku, kretuéi se
po novim, uvek novim, i nesluc¢enim putevima.
Rohejmov optimizam ipak nije bez osnova, bez
cbzira na to §to on ne reSava pitanje muc-
nine i prevazilazenja te mucnine na nacin kako
je to pokusavao Markuze.

Markuze je verovao da se mozZze nac¢initi samo
jedan korak, odavde, iz ovih nadih kulturnih
muénina i teskoba civilizacije, do Utopije, do
buduénosti u kojoj ¢e vladati moral Libida i
vetne srete Covekove. Ova Markuzeova misao
nije nikako nova, kako se inace misli. San o
nerepresivnoj civilizaciji je vetiti san Covekov
i nema mitologije koja ne ¢uva jednu takvu
viziju ili bar trag te vizije. Rohejm zna da bi
u toj Utopiji sloboda dala oduSka 1 silama
zla 1 destrukcije i da sama ta sloboda ne bi
bila moguéa bez neke, razumne, kontrole, mo-
7da ¢ak nove presije. Posle Rohejma lako uvi-
damo kako Markuze zaboravlja na izgled jedno-
stavnu stvar, dijalekti¢ku prirodu Erosa. Pri-
rodu u biti protivreénu.

Da li bi vetni Eros imao toliku snagu kada bi

ostao sam na areni totalne slobode, bez presije
i ogranicenja?
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Na§ je zakljutak da je vrednost antropologije
Geze Rohejma u tome S$to jasno uodava stva-
ralacku Zudnju Erosa iz koje nite kultura. U
tom smislu vredno je napomenuti da zaista
klasitna psihoanaliza preko Junga i Ego-psi-
hologije ide ka svojoj krizi. A ipak, na terenu
antropoloskih istraZivanja, ona sebe ponovo
nalazi i posvedocuje.

Jer teorija libida, i kada je nepravilna izra-
zava neke opStije fenomene, ljudsko ponaSanje
produkat je sila koje motiviraju ¢ovekovo po-
nasanje dak i kada ih ne spoznajemo kao takve
— te fenomene. Ove misli Eriha Froma zavr-
Sicemo njegovom ¢uvenom tvrdnjom da je psi-
hoanaliza materijalisti¢cka psihologija.}’®* U tom
svetlu, mislimo, delo Geze Rohejma moZe biti,
glavnim svojim porukama, za nas zanimljivo
i aktuelno.

3 Uporediti delo Eriha Froma The Crisis of Psychaly-
sis, New York, 1970.
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COVEK | NIEGOV
SUH

{BOGDAN SUHODOLSKI, MODERNA FILOZD-
FIJA COVEKA, NOLIT, BEOGRAD, 1972).

Poljski filozof Bogdan Suhodolski u svojoj zani-
mljivoj i podsticajnej knjizi, koju je nazvao Mo-
derna filozofija ¢oveka, postavlja prastaro pita-
nje ,Sta je covek” na materijalu koji nudi
Renesansa.. Suhodolski je, naime, pokusavajuci
da odredi granice i metode filozofije toveka, do-
Sao do zakljucka da ¢e o tome mo¢i da kazZe re-
levantnu re¢ sluzeti se onim $§to je kao svoj pri-
log. tome problemu ponudila misao i umetnost
Renesanse. Rezultat je pomalo neocekivan: Re-
nesansa je ne samo postavila problem nego je,
kako veoma jasno i ubedlijvo proizlazi iz izvode-
nja Suhodolskog, dala i osnovne odgovore na to
vekovno i uvek aktuelno pitanje ,,5ta je Covek”.
Savremena filozofska antropologija — pokazalo
se — nije odmakla mnogo dalje, bar $to se empi-
rijskog materijala tic¢e, od filozofske antropolo~-
gije Renesanse, 2 savremena umetnost, u odnosu
na najvece domete umetnosti Renesanse, mozda
¢ak malo i zaostaje. Ipak, za pocetak, najvazniji
zakljucak koji knjiga Bogdana Suhodolskog ap-
solutno potvrduje jeste da je Renesansa ona e-
poha u razvoju ljudske misli u kojoj je kona-
¢no i neopozivo otkriven problem Coveka u svoj
njegovoj ozbiljnosti, dubini i tragi¢nosti.

Filozofiju ¢oveka u Renesansi podjednako tre-
ba traziti u traktatima mislilaca kao §to su Ni-
kola od Kuze, Piko de la Mirando™, Pordano
Bruno ili Tomas Mor, umetnika kao §to su Bog,
Leonardo da Vinéi ili Mikelandelo, i knjizevni-
ka kao $to su Rable, Servantes ili Sekspir. Re-
nesansa je napravila svoje otkri¢e ¢oveka koliko
na osnovu stvaralackog i kritickog usvajanja an-
ticke knjiZzevne i filozofske tradicije, toliko i na
osnovu novih iskustava ljudi koji su, poput mno-
gobrojnih pisaca memoara ili dela kakvo je Vlia-
dalac Nikolo Makijavelija, umeli da posmatraju
nov polozaj ¢oveka u skladu sa novim odnosima
u svetu u kome postoje gradovi i novi stalezi, u
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kome dominira trgovina sa novim, tek otkrive-
nim regionima sveta, u kome novac postaje sve
vise relevantna ¢injenica a nove despotske drza-
ve itekako vazan faktor Zivota i vlasti. Renesan~
sa nije predstavljala radikalan prekid ni sa sred-
njovekovnom mislju ni sa bilo kojim vidom feu-
dalnog nadina Zivota. Renesansa nije poc¢ivala ni
na kakvoj novoj religiji, i to je jasno u toj meri,
da je apsolutno nemoguc¢e povuéi granicu izme-~
du srednjeg veka i novog doba olitenog u Re-
nesansi. Pa ipak, ba§ u odnosu na srednji vek
Renesansa donosi ne$to bitno novo: shvatanje
¢oveka koji je razumeo da je njegov glavni prob-
lem da spozna sebe, da razume svoj.poloZaj ne-
zavisno od teoloke problematike. Covek u Re-
nesansi postao je gospodar zemlje koju nastanju-
je. Medutim, da bi stvari bile sasvim jasne —
valja konstatovati da u toj zemlji &iji je gospo-~
dar, reSavajuc¢i svoje probleme, ¢ovek neopozivo
postao — itekako je bilo mesta i za bi¢e Boga;
$taviSe, ono apsolutno nije bilo ugroZeno. Svi
stvaraoci Renesanse, manje ili vise, pobozni su
ljudi; ateizam nije iSao uporedo sa otkrivanjem
ljudskog carstva na zemlji.

Renesansa, dakle, donosi otkri¢e ¢oveka i prob-
lematike koja se prirodno namece iz saznanja da
kraljevstvom ljudi na zemlji upravlja ¢ovek. To
saznanje ozarilo je gotovo ¢itav XV vek, koji
uglavnom predstavlja stole¢e svakojakih otkrica
sustine tog kraljevstva ljudi. Ali, ubrzo se uka-
zuju senke, jer postaje jasno da to kraljevstvo
ljudi nije u svemu sazdano po meri ljudskosti.
Sta je ¢ovek dobio time §to je postao gospodar
sveta koji sve vise pokazuje svoje neljudsko li-
ce? To Ce biti presudno pitanje kojim ée se po-
zabaviti najveéi umovi XVI veka — Leonardo
da Vinéi, Tomas Mor, Tomazo Kampanela, itd.,
a to ¢e pitanje, u svoj svojoj oStrini, moé¢i da se
postavi i na osnovu poruka dela izuzetne umet-
ni¢ke vrednosti koja su stvorili Rable, Servantes
i Sekspir — da pomenemo samo one zaista naj-
vece pisce XVI veka. O razlici izmedu dva klju-
¢éna veka Renecanse, petnaestog i Sesnaestog, Su-
hodolski je primetio sledeée: ,,Dok se u XV ve-
ku ostalo na otkriéu Coveka i njegovog stvara-
lastva, narednom veku je palo u deo da vidi
materijalne i druStvene razmere toga stvarala-
Stva, koje su do tada odredivane metaforiéno i
pesni¢ki, kao i da se zapita za Covekov poloZaj
i za smisao njegovog zivota u tome ,ljudskom
kraljevstvu”. U XV vek, kako isti¢e Suhodolski,
padaju poceci filozofije ¢oveka; to je ,bio pe-
riod bogat druStvenim i politi¢kim promenama,
preporodom filozofije i nauka, upoznavanjem
Antike i otkricem novih kontinenata, novim
stilom u umetnosti i novom druStvenom ulogom
umetnosti”’. Presudno obelezje XV veka, u od-
nosu na srednji vek, jeste oseé¢anje da ljudi ,sa-
mi za sebe stvaraju svoj Zivot i njegove uslove”,
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Jedan od stvaralaca koji na najbolji naéin izra-
7avaju ovu promenu i ovo obeleZje razdoblja
koje oznacCuje pocCetak novog doba, jeste italijan-
ski pesnik i humanist Franc¢esko Petrarka. Pet-
rarka, koji je ziveo u XIV veku pa ga zato mno-
gi smatraju preteCom Renesanse, u predstava-
ma nagih ljudi viSe je poznat kao pesnik Kain-
conijera a manje kao humanist i eticar; u stva-
ri, on podjednako reprezentuje misao i liriku ne
samo XIV veka nego i novog doba u celini. To
je razlog §to ¢emo se ovom prilikom viSe poza-
baviti njegovim delom, razume se u svetlu ono-
ga Sto je o Petrarki, s gledista filozofije ¢oveka,
nagovestio i zakljucCio pisac knjige koja je povod

ovog napisa. ‘
Franfesko Petrarka, kako je jednom prilikom
lepo receno, bio je tokom celog Zivota obuzet ne-
spokojem i trazenjem ljudske srec¢e. Iako religi-
ozan, Petrarka u potragu za ljudskom srec¢om ne
polazi imajuéi u vidu boZju promisao i njenu
mo¢ da svakome koji veruje — ,,pomogne’”. Nje-
mu zapravo nije potrebna sre¢a koju bi dovek
naSao u Bogu i jedinstvu s njim. Petrarka je
bio svestan ¢injenice — i po tome je on ¢ovek
novog doba, da je njegov Zivot.— njegovo sop-
stveno delo i briga, a da su njegovi uspesi i po-
razi takode njegova liéna stvar. Petrarka ima vi-
soku svest o sopstvenoj misiji na zemlji: celo-
kupna njegova delatnost kao mislioca, prouca-
vaoca starih anti¢kih rukopisa, pesnika i humani-
ste-eti¢ara prozeta je idejom o coveku kao tvor-
cu svoje sudbine. ,,Shvatio je — istite Suhodol-
ski — da je sve... postigao sopstvenim izborom
puta, sopstvenim naporom, vlastitom voljom.”
Petrarkina je najveca zasluga $to je sa blista-
vom jasnoS§¢u postavio sebi pitanje koje ¢e po-
stati i ostati centralno pitanje filozofske antropo-
logije: ko je on, $ta je on, kao ¢ovek, u stvari?

Na to pitanje odgovorio je slikom putnika koji
se sam probija kroz gustine i SipraZje Sume.
Petrarka naglaSava upornost putnika da nad-
vlada samocu i te$koce na tom putu, da dode do
neCega Sto ¢e biti iskljuéivo njegov pronalazak
i njegovo delo. ,,Govoreéi u tom smislu o sebi, on
se pokazao kao neprestani i neumorni putnik sto
stremi ka vaznim i ljudskim ciljevima, koji mu
stalno izmicu, a ipak su jednako Zeljeni. I nije
hteo, nije mogao da vidi za sebe stalno mesto
niti ve¢ postojana dostignuéa; mislio je da je zi-
vot samo dotle vredan Zivljenja dok protite svez
i bujan.”

Kao uzor za sliku o putniku koji se probija kroz
Sumu posluzio je Petrarki Skipionov san iz Ki-
keronova dela. Kikeron je, zapravo, jedan od
onih anti¢kih pisaca prema kome je Petrarka
gajio pravi kult. Poznato je da je Petrarka sa
strasnom paZnjom proucavao anti¢ke spise i tra-

138




NIKOLAJ TIMCENKO

gao za njima. Njegov odnos prema Antici umno-
gome je karakteristiCan za odnos renesansnih
pisaca prema anti¢kim uzorima. To je, za Pet-
rarku, bio na¢in da dode do najbitnijih odgovo-
ra na pitanja o ¢oveku koja je epoha poéela da
postavlja sa svom ozbiljno$éu i dubinom. Zato
ima pravo Suhodolski kad kaze da humanizam u
shvatanjima pesnika Kanconijera, Bokaca i Sa-
lutatija ,, ... nije bio konvencija ... Pitanje §ta je
C¢ovek bilo je u njihovoj delatnosti pitanje stvar-
nih iskustava stvarnog Zzivota, a ne ponavljanje
ili ¢ak revizija tekstova mapisanih na tu temu u
klasi¢noj starini.”

Petrarka je posebnu paZnju poklanjao svojim
liénim, intimnim prezZivljavanjima. Time se moZze
tumaciti njegov obiCaj da piSe poslanice (— on
je tvorac epistolarnog Zanra u renesansnoj knji-
Zevnosti) i u njima iznosi svoja opaZanja o Co-
vekovoj prirodi. Jedna od najsnaznijih preoku-
pacija Petrarkinih i jeste trazenje izraza za sup-
tilnosti dusSevnih raspoloZenja Coveka. Bliskost
Petrarkine misli sa Avgustinovom mozZe se u pri-
li¢noj meri tumaciti tom psihi¢kom potrebom ves-
nika novog doba da potpuno ra$¢isti sa svojom
li¢nos¢u. Sv. Avgustin, vesnik hriS¢anskog doba,
sugerisao je Petrarki, vesniku novog, gradanskog
doba, misao da ,,tovek koji ume da zivi sopstve-
nim unutrasnjim ZzZivotom, promenljivim, drama-
ti¢no sklupéanim — Covek koji u tim prezivlja-
vanjima ume da sagleda ¢ovekovu sudbinu i Zeli
da je pokaze drugim ljudima”, jeste onaj koji
je dostojan imena Covekovog. Medutim, i sam
Petrarka je osetio koliko je to tezak put kad
Covek sve preuzme na sebe: otuda toliko kole-
banja u njegovoj misli i u njegovom ljudskom
liku.

Od ideje o autohtonosti ¢oveka do zahteva za
svekolikim proufavanjem ljudske prirode samo
je jedan korak. Petrarka ga ¢ini, pa je on ¢o-
vek novog doba i po tome &to isti¢e neophodnost
poznavanja Covekove prirode kao posebnog enti-
teta. Razume se, radikalizuju¢i problem, Pe-
trarka je do$ao i do prvih dilema, koje ¢e zave-
Stati buduénosti. ,,Ko je... potpun Covek? Da li
onaj koji ufestvuje u realnom zivotu, ili onaj
§to Zivi u svetu literature? Treba li birati, il
je mogucée povezati oba naéina Zivota?’ Takva
pitanja postavljao je sebi Petrarka, kaZe Suho-
dolski, i ta pitanja, uz ono — kakav je odista
¢ovek i Sta je on? — bi¢e cetralna pitanja ko-
jima ¢e se baviti renesansni mislioci i umetnici.

Petrarka je, razume se, samo otvorio neka, do-
duse bitna, pitanja filozofske antropologije; nje-
gov primer deluje kao svetlo otkri¢e problema.
Odgovori su samo nagovesteni. Petrarka je uka-
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zao na ¢ovekov svet i postavio pitanje kakav je
taj svet. Dramati¢ni odgovori ¢e tek uslediti.

Na primer; jedan od odgovora koje ¢emo regi-
strovati dosao je od umetnika, krajem XV veka
u delu jednog slikara. Suhodolski istite taj pri-
mer, ali on, kao filozof, nema dovoljno razume-
vanja za autohtonost i posebnost umetni¢kog fe-
nomena. Autor, naime, na delo Hijeronima Bo3a,
— a to je umetnik o kome je re¢, — gleda jed-
nakim o¢ima kao na traktate ma koga od mno-
gobrojnih renesansnih mislilaca, Medutim, Suho-
dolski je nesumnjivo u pravu kad i dela likov-~
nih umetnika i knjiZzevnika uzima kao materi-
jal za svoja antropoloska zakljuéivanja, imajuci
na umu iskljuéivo poruku umetni¢kog dela.

Bogdan Suhodolski govori o BoSu u odeljku ko-
ji je nazvao ,,Hijeronim Bo§ — vizija razapetog
¢oveka”. Vet sam taj naslov reito karakteriSe
sustinu iskustava do kojih su renesansni ljudi
dosli za otprilike vek i po intenzivnog i strasnog
bavljenja sudbinom ¢oveka. Zanimljivo je ista-
¢i da se jedan u osnovi optimisti¢ki i otkriva-
lacki vek — petnaesti — zavrSava mraénim i
tragitnim vizijama ¢ovekovog poloZaja u svetu.
Drugaédije i nije moglo da bude jer je u pitanju
jedan umetnik velikog formata, a kao §to je po-
znato, umetni¢ko delo je prava postojbina tragi-
¢nog metafizi¢kog kvaliteta.

Sadrzina BoSovih slika je, kako istraZiva¢i na-
laze, srednjovekovna. Medutim, bez obzira na
sadrzajni i formalni srednjovekovni karakter
BosSovog slikarstva, Suhodolski je nesumnjivo u
pravu kad isti¢e da je savremenom ¢oveku mno-
go blize BoSovo od srednjovekovnog slikarstva,
da ga ono duboko uznemiruje i iznenaduje.

Zanimljivo je istaéi da je Bo§ uZivao naklonost

vlastodrzaca svog vremena. Na primer, Filip II

je sakupljac Bosove slike (— to su slike ,koje

su prikazivale glavne grehe i krajnje €ovekove

probleme”). Uskoro se, medutim, dogodilo nemi-
novno: Bo§ je optuZen za jeres.

Kako Suhodolski podvlaéi, na jednoj slici Bo$§
prikazuje panoramu zivota ,koja vodi ka stras-
nim ratnim poZarima, unitenjima, zatvorskim
éelijama i satanskim muéenjima”. To je Bo-
Sova slika onoga $to ¢ée Bekon kasnije nazvati
»kraljevstvom ljudi”, a éije je otkriée tako ra-
dosno objavila rana Renesansa. Bo§ je prvi nad-
moéno pokazao da je taj jedini ljudski svet po-
priste i raja i pakla. ,,Bo$ ne odnosi Zivot u van-
zemaljske sfere u kojima ¢e se odmenravati prav-
da; on dovodi raj i pakao na zemlju, pokazujuci
u-istoj ravni milinu Zivota i njegovu strahotu.”
Tu svoju misao- Suhodolski dopunjuje konstata-
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cijom da se Bo§ bavi motivom dvojstva u Cove-
ku; on napominje ,...da BoSova misao seZe
dublje u «analizu i vrednovanje Zivota, da sagle-
da nacelni kontrast izmedu ¢éitavog tog sveta, s
njegovom lepotom, bogatstvom, sretom, bedom
i pohlepnoséu, i ,,pravog” Covekovog Zivota, za
koji u tom svetu uopste nema mesta. I upravo to
predstavlja nacCelnu osu suprotnosti i nadelno
Bosovo ,,otkrice”.” Iz poruke BoSovog dela pro-
izlazi da ¢ovek koji je sagledao dubinu pakla na
zemlji nece traziti utehu i skloni$te u crkvi i
manastiru. Pripadajuéi sebi, ¢ovek korata sam
ka svom paklu i raju.

Sledet¢i, Sesnaesti vek, obelezen je delom umet-
nika kao $§to su Leonardo da Vindi, Servantes i
Sekspir. Suhodolski, razume se, obraduje daleko
vecéi broj umetnika i mislilaca ovog veoma hoga-
tog veka. Mi ¢emo se, medutim, malo zadrzati
samo na delu pomenutih umetnika. Treba napo-
menuti da Suhodolski nije poklonio paznju, ko-
ju inaée zasluzZuje, delu velikana kao $to je Mi-
kelandelo.

Izvanredno kompleksno delo Leonarda da Vin-
¢ija — slikara, filozofa, pronalazaca, esteti¢ara
— pruZa obilje materijala za produbljivanje ide-
je o dvojstvu, koja je, kao $to smo videli, po-
stavljena u delu Hijeronima Bosa. Baveci se pro-
blemom covekovog bivstvovanja na zemlji i od-
redujuc¢i slikaru ulogu tvorca nove stvarnosti
(slikarstvo je ,kéerka prirode i rodaka Boga”,
kaze Leonardo, pridruzujuci se tako Petrarki, za
koga ,,pesniStvo nije uopSte u suprotnosti sa te-
ologijom”, jer je ,teologija poezija o Bogu”), Le-
onardo pronalazi jaz u stvarnosti na koju je o-
suden Covek. Postoji, kaze on, pravi ¢ovek, a to
je onaj ,koji stvaralacki - upotrebljava vreme
svoga zivota i koji u trudu i sre¢i svojih dana
postize mudrost dostupnu ljudima”. Taj pravi
covek stoji nasuprot onom drugom, koji ne po-
stupa na opisani nacin i koji nije pravi €ovek.
Izgleda nam — a takav se utisak stite i posle
¢itanja knjige Bogdana Suhodolskog — da ce-
lokupno kompleksno Leonardovo delo samo po-
tvrduje i, razume se, mnogo svestranije temsati-
zuje BoSovu poruku, koji ¢ovekovu sudbinu upo-
reduje sa sudbinom Isusa Hrista koga odvode na
gubilidte. Covek, dakle, u svom kraljevstvu ns
zemlji — uvek je pred dilemom ne samo kako
ljudski da Zivi i bude pravi éovek, nego i kako
da spreéi svoju tragi¢nu sudbinu osudenog na
krst. Takvo dramati¢no pitanje, u kojem se na
primer mogu prepoznati i moderni egzistencija-
listi, postavljeno je u svoj svojoj oStrini jos u
XVI veku, u vreme procvata zrele Renesanse i
u delu Leonarda da Vingija.

Takva dilema mogla je dopi'ineti radanju dela
kakva su Servantesov Don Kihot i Sekspirove
drame. Svest o &ovekovom poloZaju u svetu i
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njegovoj sudbini u onim momentima kad je on
sdm sa sobom i svetom oko sebe, mogla je i
stvoriti pogodnu osnovu za radanje knjizevnih
dela u kojima se s toliko snage i umetnicke u-
bedljivosti konstituisao metafizicki kvalitet tra-
giénog poimanja ¢ovekove sudbine. Antropolosku
sadrzinu Servantesovog romana i Sekspirovih
drama Suhodolski je, na relativho malom pro-
storu, upravo maestralno sazeo,

O Servantesu i Sekspiru Suhodolski govori u
poglavlju pod naslovom Tragiéni humanizam,
koje poéinje retima: ,,Veliki izvor sumnji i ne-
mira lJjudi XVI veka bio je sve Sire i sve dub-
lje osedani nacelni raskorak izmedu humanistic-
kih Zivotnih ideala i stvarnosti” Uporedo sa
skepsom, rodenom iz saznanja da ostvarenje ide-
ala ne spada u sferu kraljevstva ljudi, rasli su
fanatizam, netolerancija i divljanje autoritar-
nih sila, ¢ije su posledice tako skupo platili re-
cimo Tomas Mor i Tomazo Kampanela.

Servantes je u svom romanu i novelama poka-
zao izgled onog ,sveta naopako” koji je Erazmo
Roterdamski opisao u svojoj Pohwvali gluposti.
U mnogo &emu sledeé¢i Montenja, Sekspir je u
osnovi gradio svoje drame na saznanjima do ko-
jih je na svoj naéin dolazio i Fransis Bekon. Za-
nimljivo je pratiti specifican vid ispoljavanja
tih problema u Servantesovim i Sekspirovim
umetni¢kim delima u odnosu na tretman istih
problema u Montenjevim i Bekonovim ogledima.
Medutim, to treba da bude predmet posebnog
rada.

i
Servantes i Sekspir dovode do krajnjih konze-
kvenci ve¢ ,,staru” ideju o dvojnosti sveta i Co-
veka. Covek nosi masku, ali je problem u tome
da li je maska ono §to bi se moglo nazvati nje-
govom su$tinom, ili zaista postoji onaj Leonar-
dov ,,pravi” ¢ovek koji, zbog sveta i raznih okol-
nosti, tako ¢esto mora da navlaé¢i masku i skriva

svoje pravo lice, osetanja i zivot.

Pa ipak, kako problem vidi Suhodolski — ko-
me je stalo da pokaZe u Cemu je Servantesov
istorijski doprinos filozofiji ¢oveka, stvar je u
tome da je tvorac Don Kihota ,,... bio prvi veli-
ki pisac koji je pokazao da je tovek — Covek, za-
hvaljujuéi viziji boljeg i pravednijeg drustvenog
zivota, i da, odrituéi se te velike vizije, on pada
na nivo egzistencije koji je teSko nazvati ljud-
skim. Koncepcija toga tipa bila je — kako se se-
¢amo — ona koncepcija koju su proglasavali ver-
ski radikalni pokreti, ali koja nije bila iskazivana
hilijasti¢kim ili apokalipti¢kim jezikom. Servan-
tes ju je iskazao lai¢kim jezikom, smestio ju je
na zemlji i poverio je sopstvenim ¢ovekovim sna-
gama. Don Kihot je velika pripovest o ljudskoj
sudbini nad kojom ne bdi providenje.”
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Don Kihot gubi bitku sa svetom, bitku koju je
poveo imajuéi sve svoje ideale i’ ideju o svojoj
misiji. Pokazuje se da je on morao izgubili tu
bitku, i biti ismejan i ponizen. To je sudbina sva-
kog ,,pravog” Coveka. Medutim, ukoliko se pri-
lagodi ,,svetu naopako”, ¢ovek gubi pravo da se
nazove pravim Covekom. Servantes je duboko
pronikao u taj bitni momenat ¢ovekove tragike:
ljudski napor pravog ¢oveka osuden je na ne-
uspeh, a ukoliko taj unapred na neuspeh osudeni
napor izostane — Covek gubi ljudska svojstva.

Sekspirove drame predstavljaju grandioznu sli-
ku ¢oveka koji, uronjen u stvarnost, pokusava da
prevlada sve prepreke i virove koji mu se is-
precuju. Sta sam ja i §ta je Govek — pita se
Hamlet, a likovi kao $to su Ri¢ard III, Jago, Ma-
gbet, Lir, Otelo, Romeo, Falstaf i dr., odgovara-
ju u horu: svet je glumiste u kome svako od-
glumi ulogu svog zivota i nestane bez traga. Ka-
ko kaZe Suhodolski, ,,...naslo je u Sekspirovoj
filozofiji Coveka svoj zreli izraz sve ono Sto je
vekovima raslo kao mucna sumnja, kao nemir,
kao protivretnost: skeptitne refleksije Albertija
i konflikt ¢oveka a1 svetom stvarnih ljudi, kon-
flikt koji je pokazao Bo$; Leonardova vizija u-
niStenja sveta i Direrova Apokalipsa, apsurd Zzi-
vota koji je obnazZio Erazmo Roterdamski, tra-
gitna vizija Bruhelova i Montenjevo uverenje da
smo u ovom svetu sami, bez kontakta sa bivstvo-
vanjem, ziveéi na ¢udnoj tragi¢énoj 1juljasci, i naj-
zad Servantesova misao o0 popravijanju sveta
putem iluzije, po$to ve¢ nije moguc¢a prava po-
pravka”. Svojim genijem, treba jo¥ dodati, Sek-
spir je obuhvatio mnogostranost i reljefnost re-
nesansnog Zzivota, njegovu otvorenost prema le-
potama i radostima svega §to 1judi, bili stvarno-
sni ili ,,pravi” u Leonardovom smislu, smatraju
lepim i radosnim.

Fransis Bekon, kome su, kao $to je poznato,
nekad pripisivali Sekspirova dela, poku$ao je
da pokaZe da je ,,Covek — ¢ovekov svet”. Ta ide-
ja predstavlja filozofski komentar Sekspirova de-
la. Pitanje je samo kakav je taj svet. Iskustvo
XVI veka, gsaZeto na najdublji nacin u delu Sek-
spira i Servantesa, nudilo je tragi¢nu viziju Zi-
vota u stvarnosnom svetu koji se pokazao kao
neljudski. S tom vizijom susreo se ¢ovek na gra-
nici izmedu XVI i XVII veka. Re¢ je, kako kaZe
Suhodolski, o raskrsnici na kojoj se naSla filo-
zofija Coveka. ,,S te raskrsnice vodio je put —
od izvesnog vremena ve¢ ga je bila izabrala kon-
trareformacija — plasljivog odustajanja od ljud-
skih snova o samostalnosti i vlastitoj srec¢i, put
traZenja pomo¢i i potkrepe u crkvi i mistici,
kao 3to je utinila Spanija, ili na drugi natin
mnogobrojne protestantske sekte. S te raskrsni-
ce vodio je put uporne nade da konflikt ¢oveka
i uslova njegovog Zivota moze biti nadvladan i
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da ¢e biti preduzet u buduénosti, zahvaljujuci
porastu vlasti nad silama prirode.”

)
Renesansa predstavlja, i pored svih unutrasnjih
protivreénosti i raznolikosti uticaja i tendencija,
tako znadajno razdoblje u kulturnoj istoriji ¢o-
veCanstva zato $to je krajnje radikalizovala os-
novni problem filozofije ¢oveka. Kad je problem
formulisan na pravi nac¢in — Covecéanstvo se i
moglo naé¢i na raskrsnici na kakvoj je bilo na
izmaku Renesanse. Videli smo — kontrarefor-
macija je vratila ¢ovekovu istoriju natrag. Pita-
nje je da li se uop$te moglo i¢i dalje u radika-
lizovanju problema koji je, na primer, kod Sek-

spira doveden do krajnjih konzekvenci.

Knjiga Bogdana Suhodolskog s puno prava nosi
naziv Moderna filozofija ¢oveka, iako se bavi
Renesansom. Pisac je briljantno pokazao da je u
Renesansi problem ne samo postavljen nego da
je i dobio dimenzije i oblike koji su i danas ak-
tuelni. Filozofijma i nauka povremeno su, u vecoj
ili manjoj meri, zanemarivali problem ¢oveka;
umetnost je to ¢inila retko kad: ona ve¢ po svo-
joj prirodi nema kud — njen jedini domen je
tragi¢ni kvalitet ¢ovekovog bivstvovanja, dakie
onaj fenomen do ¢ijeg je saznanja na lako du-
bok i neopoziv nac¢in dosla Renesansa u delima
svojih najvec¢ih predstavnika.
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TEORIA ROLANA
BARTA |
SOCIOLOSKA
MISAD

Rolan Bart je svakako jedan od najzanimljivi-
jih 1 najznacajnijih predstavnika savremene
zapadnoevropske misli. Knjigom KnjiZevnost.
Mitologija. Semiologija, koja se pre izvesnog
vremena pojavila u poznatoj »Nolitovoj« ediciji
»Sazvezda«, on se naSoj kulturnoj javnosti pred-
stavio svojom potpunom teorijskom misli: i kao
lingvista i Kkao teoretiCar knjiZevnosti. Zahva-
ljujuéi probranom izboru Milosa Stamboli¢a i
odlitnom prevodu Ivana Coloviéa, u ovoj knjizi
su se, pored jo$ nekoliko drugih naSle i njegove
najznacajnije rasprave: »Nulti stepen pismax,
rasprava objavljena u Parizu jos 1953. godine,
kao i jedan od njegovih novijih i najpoznatijih
radova »Kritika i istina«, objavljen 1966. godine.

Nikola MiloSevi¢, pisac predgovora za ovu knji-
gu, temeljito raspravlja o Bartovoj knjiZevno-
~teorijskoj koncepciji, dok Vujadin Joki¢, u
€lanku objavljenom u »KnjiZevnoj kritici«, pre
svega obra¢a paZnju na pojam »logi¢ke valja-
nosti jezika« u Bartovoj teorijskoj misli. U pred-
govoru za knjigu »ZasSto nova kritika?« Serza
Dubrovskog, Slobodan Vitanovi¢ posmatra Ro-
lana Barta u sklopu ¢itavog jednog pokreta poz-
natog kao »nova Kkritika«, odredujuéi mu medu
ostalim predstavnicima ovog pokreta mozda
najznatajnije mesto.

Nas pre svega interesuje kako se Bart odreduje
prema. socioloSkom pristupu kulturnoj odnosno
knjiZzevnoj pojavi. Jedno mesto kao da odreduje
njegov osnovni stav prema ovom problemu:
»Postoje dva kontinenta: s jedne strane — svet,
obilje politi¢kih, druStvenih, ekonomskih i ideo-
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loskih fakata, s druge strane — delo, naizgled

usamljeno, uvek ambivalentno, jer dozvoljava

istovremeno viSe znaéenja. Bilo bi idealno kada

bi forme ova dva kontinenta bile komplementar-

ne. Na Zalost, to je samo san: forme se tome odu-

piru ili, jo§ gore, one se menjaju istim rit-
mome.1)

Ako bismo po§li od iskljuéivosti ovog stava, sva-
ko traganje za socioloSkim relevancijama u Bar-
tovoj teorijskoj misli bilo bi uzaludno. Medu-
tim, problem nije tako jednostavan. Na prvi
pogled, ako se sledi ideja o dva kontinenta,
Bart je asociolo$ki pa moZda i antisocioloski
orijentisan kada je re¢ o knjiZevnosti. Knjizevno
delo i drustvo su dve realnosti koje se nigde
ne dodiruju. To su dva sveta za sebe i ne moZe
biti ni govora o tome da se proZimaju ili mozda
¢ak uslovljavaju.

Tako Bart misli kada je re¢ o samom knjizev-
nom delu i on se u tom pogledu svakako bitno
razlikuje od Lisjena Goldmana za koga je ka-
rakteristi¢an sledeéi stav: »Odnosi izmedu zaista
znatajnog dela i dru$tvene grupe koja se — po-
sredstvom stvaraoca — pokazuje, u krajnjoj in-
stanci, kao pravi subjekat stvaranja iste su pri-
rode kao i odnosi izmedu elemenata dela i dela
kao celine. I u jednom i u drugom slu¢aju ima-
mo pred sobom odnose izmedu elemenata jedne
obuhvatne strukture i njenog totaliteta, odnose
koji su istovremeno obuhvatni i eksplicitni«.?)

Medutim, treba odmah rec¢i, da je Bart napravio
razliku izmedu knjiZevnosti kao proizvoda, kao
dela i knjiZzevnosti kao ustanove ili stvaranja.
»Kao institucija knjiZevnost povezuje sva kori-
S¢enja i sve prakti®ne postupke koji reguli$u
cirkulisanje pisanih stvari u datom drus$tvu: dru-
Stveni poloZaj i ideologiju pisca, oblike difu-
zije, uslove potro$nje, sankcije kritike«.3) Ovom
svojom ustavnom stranom, kako kaZe Bart, knji-
Zevnost je dostupna objektivnom prouéavanju.
On, oslanjaju¢i se na Lisjena Fevra, skicira i
jedan program ovog proufavanja knjiZzevnosti.

Polaze¢i od sredine, Bart pre svega nastoji da
ovaj pojam precizira i shvati u njegovom pravom
sociolo§kom smislu. On insistira da se sredina
shvati kao »delokrug jednog natina miSljenja,
implicitnih tabua, »prirodnih« vrednosti, mate-
1) Rolan Bart, KnjiZevnost, Mitologija. Semiologija.,

Beograd, Nolit, 1971., str. 144 iz rasprave ,1Istorija
ili knjiZevnost’).

) Lisjen Goldman, Za sociologiju romana, Beograd,
Kultura, 1967., str. 220.

%) Roland Barthes, L’analyse rhétorique (,Littérature

et société”, Editions de llInstitut de Sociologique
Université Libre de Bruxelles, 1967., pp. 11—18, p.).
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rijalnih interesa grupe ljudi povezanih istovet-
nom ili komplementarnom funkcijom, jednom
redi, kao deo drudtvene klase«.?)

Drugu tatku u tom programu bi oznacavalo pro-

utavanje publike. Sustinsko pitanje, po njemu,

je kakvu funkciju ima, na primer, pozoriSte:

razonoda, poistoveéivanje, snobizam? Posebno je

vaZno znati, smatra Bart, intelektualno obrazo-
vanje ove publike.

Najzad, ovo proucavanje bi trebalo da obuhvati
i kolektivni mentalitet, pojam tako blizak skoro
svim predstavnicima francuske socioloS$ke misli.

Ovaj program, medutim, makoliko bio celovit,
spada ipak u okvire onoga 5to se obi¢no naziva
spoljadnjim pristupom knjiZevnosti. Taj spoljas-
nji pristup prou¢avanju knjiZevnosti, prema Ve-
leku i Vorenu, obuhvata sledece talke:

1. Shvatanje da je knjiZevnost uglavnom proiz-
vod pojedinatnog tvorca — metod proutavanja:
biografski i psiholoski.

2. Traganje za presudnim ¢&iniocima knjiZevnog

stvaranja u &ovekovu institucionalnom Zivotu —

u ekonomskim, dru$tvenim i politi¢kim uslovima
— metod: socioloski, ekonomski.

3. Uzro¢na objasnjenja se traZe u drugim kolek-
tivnim tvorevinama ljudskog uma — u istoriji
ideja, istoriji teologije ili u drugim umetnostima.

4. Najzad, postoji poku3aj objasnjenja pomocu
duha vremena.®)

U svakom od tih pristupa knjizevno delo se

posmatra u zavisnosti od nekoga ili netega sto

je izvan njega samog, $to nije delo. Ovaj pri-

stup, u stvari, bez obzira na varijante, ima svoje

duboke korene u evropskoj tradiciji proutava-
nja knjiZevnosti.

Zoran Gavrilovié u jednom svom eseju®) uka-
zuje upravo na te korene. On otkriva dve osnov-
ne komponente tog spoljadnjeg pristupa knjizev-
nosti. S jedne strane, to je konstanta odnosno
tradicija koja vodi poreklo od Platonovog shva-
tanja knjiZevnosti. KnjiZevnost je, po ovom fi~
lozofu, samo izraz, samo manifestacija opSte ide-
je lepog i kao takva nesamostalna kao estetitka
kategorija. U isto vreme, posmatrana u odnosu
na stvarnost, ona je samo podraZavanje, a ne

i) Rolan Bart, Isto delo, str. 146—147.

5) Rene Velek i Ostin Voren, Teorija knjiZevnosti,
Beograd, Nolit, 1965., str. 80.

%) Zoran Gavrilovié, Moguénosti tumadenja knjiZev-
nog dela, ,,KnjiZzevna kritika”, br. 1, 2/1972. godinu,
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stvaranje. S druge strane, to je pozitivisticki

pristup izraZzen u Tenovom shvatanju rase i sre-

dine kao odlutujutih ¢inilaca u nastanku i ob-
navljanju knjiZevnih dela.

Intelektualna struja kojoj pripada Rolan Bart
snazno se suprotstavlja ovoj tradiciji. Bartov
»sociolodki« program, mada prevazilazi neke naj-
vidljivije jednostranosti bilo koje varijante spo-
ljadnjeg pristupa, ipak se zavr3ava na granicama
samog dela. On ¢ak i ne govori o socioloSkom
pristupu, ve¢ o knjiZzevnoj istoriji, koja, po Bar-
tu, ima vrlo mnogo posla. Sama istorija knjizev-
nosti je istorija ideje o knjiZevnosti. »Istorija
moZe da se postavi samo na razini knjiZzevnih
funkcija (proizvodnja, opStenje, troSenje), a ne
na razini pojedinaca koji su ih vrsili«.?) Tako
ipak dolazimo do socioloS8kog pristupa.

Treba, medutim, videti kakav je Bartov odnos

prema autonomiji knjiZevnog dela. Kakva je

uopste njegova koncepcija knjiZevnog dela i u

kojoj meri je ona saglasna sa savremenim kon-

cepcijama o istom predmetu, odnosno razli¢ita
od njih?

NajznacCajnije je svakako poredenje sa drugim
velikim predstavnikom francuske misli, sa Lisje-
nom Goldmanom.

Poznato je da Goldman ne prihvata onaj me-
tod koji na osnovu sadrzaja dru$tvene svesti tra-
zi karakteristike sadrzaja knjiZevnog dela. Nje-
gov stav u tom pogledu je vrlo eksplicitan.
»Jedinstvo dela, to jest njegov specifiéno knji-
Zevni karakter, izmi¢e socioloSkom proutavanju
ukoliko se ono iskljuéivo ili poglavito orijentise
na otkrivanje podudarnosti sadrzine«.8) Ovakvo
istraZivanje daje, po njegovom misljenju, deli-
miéne rezultate samo kada je usmereno na osred-
nja dela, u kojima sadrZina ima anegdotski ka-
rakter. Nasuprot ovakvom pristupu, Goldman
je u okviru svog strukturalno-genetitkog me-
toda, razvio sasvim druga¢iji pristup. Prema
osnovnoj pretpostavei ovog metoda »kolektivna
priroda knjiZevnog stvaranja proizlazi iz &éinje-
nice da su strukture sveta u knjiZevnom delu
homologne strukturama izvesnih drustvenih gru-
pa ili stoje sa njima u odnosu koji se da razu-
meti, dok kada su u pitanju sadrzine, to jest kada
je posredi stvaranje imaginarnih svetova koji
te strukture odreduju, pisac ima potpunu slo-
bodu«.%)

Goldman je ovaj svoj metod primenio u analizi
Paskalovih misli i Rasinovih pozori$nih komada.
Polaze¢i i od razumevanja i od objasnjenja, on

7y Rolan Bart, Isto delo, str. 151—152.

%) Lisjen Goldman, Isto delo, str, 221,

. % Lisjen Goldman, Isto delo, str, 222.
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je nastoje¢i da osvetli tragi¢ne strukture dela
ove dvojice mislilaca hteo da ih razume, a ukla-
pajuéi te strukture u ekstremisti¢ki jensenizam
pokuSao da te strukture i objasni. Pri tom, S§to
je ovde najvaZnije, u oba slu¢aja on je poSto-
vao specifiénu prirodu deld koje je analizirao.

Za njega su dva problema bitna:

1. kako knjiZevna dela uklapati u totalitet poje-
dinca odnosno grupe, i

2. kako objasniti ulogu koju kulturne tvorevine
imaju u zZivotu ljudi.

Tako se vraéamo na dva kljuna pitanja: na
pitanje nuZnih odnosa izmedu tvorevina kulture
i ljudi koji su njihovi stvaraoci odnosno drustve-
nih grupa kojima oni pripadaju i na pitanje
funkcije tih tvorevina u Zivotu ljudi i drustva.

Kakav je Bartov odgovor na ta pitanja?

Knjizevno delo je, po njemu, sastavljeno od
verbalne poruke, od pisma odredenog tipa. Na-
pustajuéi ideju o delu kao proizvodu, on istiCe
ideju o delu kao znaku: »delo je znak neceg
§to ga prevazilazi«.’) Na drugom mestu on ovaj
svoj stav konkretizuje i, moZda, u izvesnom
smislu i radikalizuje. Prelaze¢i sa interesovanja
za »odgovornost formi« on svojim osnovnim
predmetom ¢&ini znacenja. »Znadenje, to jest: spoj
onoga 5to oznatava sa onim §to je oznacleno, ili:
ni forme ni sadrZine, ve¢ proces koji ide od jed-
nih ka drugimac.')

Tumadeéi knjizevnost kao jezik, Bart smatra

da je »najistinitija« ona knjiZevnost koja zna

da je u stvari jezik. »Ona je traganje za me-

stom izmedu stvari i reti, napetost svesti isto-

vremeno uznete i ograni¢ene re¢ima, koja pre-

ko njih ima istovremeno apsolutnu i nepouzda-
nu moc«.!?)

Medutim, mada u sustini jezik, verbalna poruka,
pismo, knjiZzevnost ipak nije istrgnuta iz drustve-
nog konteksta upravo tom svojom jezi¢kom stra-
nom. Ako se vratimo na Bartovu raspravu o
»Nultom stepenu pisma«, videéemo da on uspo-
stavlja odnos izmedu druStva i pisma. Naime,
on pravi razliku izmedu jezika, stila i pisma, pa
kaze: »Jezik i stil su slepe sile, pismo je ¢€in
istorijske solidarnosti. Jezik i stil su objekti,
pismo je funkcija, ono je odnos izmedu stvara-
nja i druStva, ono je knjiZevni jezik koji je
preobrazila njegova druStvena namena, ono je
forma shvacena u njenoj ljudskoj usmerenosti
i na taj nacin povezana sa velikim krizama
Istorije«.1%)

10—13) Rolan Bart, Isto delo, str. 153, 165, 175, 40.
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Govoret¢i dalje o pismu romana, on pravi ana-
lizu funkcije pojedinih vremena. Predasnje
svrSeno vreme, na primer, ima jednu sasvim
preciznu i drustvenu funkciju i umetni¢ku funk-
ciju. »Predasnje svrSeno vreme oznaCava stva-
ranje: to jest, ono ga najavljuje i nalaZe. Za-
jedni¢ka svrhovitost Romana i pri¢anje Istorije
je u podeSavanju ¢injenica: predasnje svrseno
vreme je sami ¢&n kojim druStvo uspostavlja
vlast nad svojom prosSlo§éu i nad onim S$to mu
je mogucno«.'¥) Ova ideja o vezi izmedu pisma
i drustva jo$ je jasnija iz sledeéeg stava: »Dru-
stvo postavlja roman, to jest, kompleks zna-
kova, kao transcendentnost i kao istoriju tra-
janja. Dakle, po o€iglednosti njegove intencije,
razabrane u svetlosti romanesknih znakova, pre-
poznaje se pogodba koja svojom veliéajno$éu
umetnosti vezuje pisca za drustvo«.1%)

Na taj nacin Bart odreduje prirodu i autonomiju
knjizevnog dela. Stvarnost se u njemu ne odra-
Zava jednostavno kao svet izraZen knjiZzevnim
jezikom. Ono je samo svojevrsna stvarnost,
stvarnost jezika koji svojom konkretizacijom
kroz pismo uspostavlja vezu sa druStvom i isto-
rijom. To je ono shvatanje knjiZevnosti koje su
formulisali i Velek i Voren kada kaZu da »u
uspe$nom umetni¢kom delu forma potpuno po-
prima u se gradivo: ono §to je bilo »svet« po-
stalo je »jezik«.1%)

Sam pojam stvarnosti inaée, doveden u vezu
sa sadrZzinom knjiZevnog dela, nije nimalo
heuristi¢ki plodan pojam. Sta je to uopste stvar-
nost? »Uvek je poznajemo samo u obliku dej-
stva (fizi¢ki svet), funkcija (drustveni svet) ili
proizvoda uobrazilje (svet kulture), jednom reéi,
stvarnost je uvek izvedenica«.!” A posto je izve-
denica, ona uvek pretpostavlja neki izbor, po-
gotovu u umetnosti. Otuda i ambivalentnost
odnosno viSeznaénost knjiZevnog dela.

Pojam viSeznaénost je jedna od centralnih ka-
tegorija u teorijskoj misli Rolana Barta.

Odredujuéi prirodu kritike, Bart smatra da je
kritika odredena semiologija, jer medu vise
znaéenja otkriva jedno od njih. »Za jedno ozna-
céavajuée uvek ima viSe moguéih oznaéenih: zna-
ci su ve¢no neodredeni, odgonetanje je uvek iz-
bor«.18) U okviru takvog svog shvatanja, Bart
pravi vrlo znacajnu distinkciju izmedu razlici-
tih vrsta knjiZevnosti. To je razlikovanje izmedu
knjiZevnosti kao potvrdne i kao upitne vrednosti.
Kad je upitna vrednost, knjizevnost »postaje
znak (mozda jedini mogué znak) ove istorijske

14—15) Rolan Bart, Isto delo, str. 51. i 55.
15) Rene Velek i Ostin Voren, Isto delo, str. 277.
17—18) Rolan Bart, Isto delo, str. 174—175 i 156,
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neprozirnosti u kojoj subjektivno Zivimo, pisac
kome u tu svrhu izvanredno sluZi sistem nedo-
refenog oznatavanja, tj. ono $to ja smatram
knjiZevno§éu, moZe da u isti mah duboko uroni
svoje delo u svet, u pitanja sveta, ali da se od
toga angaZovanja uzdrZi upravo tamo gde mu
ucenja, stranke, grupe i kulture doSaptavaju
odgovor«.19)

Ovom svojom uzdrZzano$éu pred odgovorom, koji
uvek mora da bude istorijski odreden, vremen,
jasno uokviren socijalnim kontekstom u kome je
mogué, knjiZzevno delo izgleda transcendentno u
odnosu na istorijski trenutak, i ono to i jeste u
izvesnom smislu, ali ono je u isto vreme, svojom
otvorenoS¢u za razli¢ite smislove, za razlitita
znacenja, uvek prisutno u istoriji, jer uvek ko-
respondira sa odredenom istorijskom sves$éu
Jjudi. Kroz ovu prisutnost u istoriji, koja se pot-
vrduje odredenim tumacenjem, ipak se uspostav-
lja odredena veza sa stvarnoiéu, shvaéenom u
smislu date kulture. Teza o viSeznaénosti knji-
Zevnog dela i izboru odredenog znadenja upu-
¢uje na vezu izmedu drus$tvenog poloZaja onoga
ko vrsi izbor izmedu viSe znadenja i karaktera
tog izbora. Stoga je Nikola MilosSevi¢ sasvim
u pravu kada u predgovoru knjizi primecuje
sledeée: ,Odbijajuéi kauzalni i analodki pri-
stup, on (Bart) ne odbija svaki razgovor o
uklopljenosti knjizevnog ostvarenja u mreZu psi-
hiékih i socijalnih é&inilaca«.

Bart je tu na strani onih koji, kao Umberto Eko
ili Eduardo Sangvineti, zastupaju tezu o otvo-
renom umetni¢ckom delu. Otvoreno knjiZevno
delo, koje upravo jedino i pripada pravoj knji-
Zevnosti, znad¢i negaciju tradicionalne odnosno
gradanske knjiZevnosti, koja se zasniva preteZ-
no na identifikaciji i projekciji i u kojoj je
uloga nesvesnog dominantna, negaciju knjiZev-
nosti koja se svodi na opis. Zatvoreno knjizevno
delo, kao opis jednog segmenta stvarnosti, nudi
uglavnom kompenzaciju za neostvarenost sop-
stvenih Zelja u realnom Zivotu.

Razlika izmedu ova dva tipa knjiZevnog dela
odnosno knjiZzevnosti je istovremeno i razlika
izmedu dva pisma, da se posluzimo Bartovom
terminologijom, ali i razlika izmedu dva tipa
umetni¢ke komunikacije sa knjiZevnim delom.
Bart vrlo jasno odreduje ulogu tri najznadajnija
sloja savremenog dru$tva u knjiZevnoj komuni-
kaciji kada kaZe: »Izmedu proletarijata isklju-
¢enog iz sve kulture i inteligencije koja je veé
pocela da dovodi u pitanje i samu knjiZevnost,
proseéna publika sa osnovnom i srednjom §ko-
lom, to jest, ukupno uzev, sitna burZoazija, naéi
¢e u umetnicko-realistitkom pismu — kojim je

%) Rolan Bart, Isto delo, str. 170,
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sastavljen veliki deo komercijalnih romana —

prevashodnu sliku knjiZevnosti koja ima sve vid-

ljive i shvatljive znake svog identiteta. Ovde

funkcija pisma nije toliko da stvara delo ko-

liko da snabdeva KnjiZzevno$¢u koja se izdaleka
raspoznaje«.2%)

Tako se Bart, analizom jezika odnosno pisma
kao njegovog konkretnog drustvenog izraza, vra-
¢a Coveku, dru$tvu i istoriji, jer je jezik neo-
sporno najljudskije obelezje, najljudskije sred-
stvo. Naravno, bilo bi netaéno tvrditi da je Bar-
tov metod socioloSki. Jasno je ipak da Bart,
iako je njegov metod formalistiCki, ne bezi u
hermetizam i samodovoljnost forme, da ne tra-
Zi knjiZzevnost koja ¢e biti izolovana od ¢oveka
i drustva. Naprotiv, paZzZljivom analizom nekih
njegovih stavova dolazimo do zakljuc¢ka da on
ustaje protiv velike istorijske podele na kulturu
i drustvo, protiv razlid¢ite upotrebe jezika, pro-
tiv dve knjiZevnosti.

Kad to kazemo, onda mislimo pre svega na sle-
deé¢i Bartov stav: »Pismo se, dakle, nalazi u
tesnacu, a to je tesnac samog drustva: danasnji
pisci to osecaju: za njih traganje za nepismom,
ili govornim stilom, za nultim ili govornim ste-
penom pisma predstavlja, sve u svemu, antici-
paciju jednog potpuno jedinstvenog stanja dru-
Stva, ve¢ina shvata da ne moZe postojati univer-
zalni jezik van konkretne, a ne viSe mistiéne ili
nominalne univerzalnosti drustvenog Zivotas.

Spremni smo stoga da se sloZimo sa ocenom koju
Slobodan Vitanovi¢ daje o Bartu u predgovoru
knjizi SerZa Dubrovskog »Za$to nova kritika?«.
»Tafno je da je Bartov metod formalisti¢ki, i
on je to vremenom sve viSe, ali je istovremeno
tatno da je on uvek i antropoloski. Bart pisanje
svodi na jezik, sposoban da proizvodi zna&enja
samo unutradSnjim funkcionisanjem sistema koji
predstavlja, ali su ta znaéenja bezuslovno ispu-
sadrZine. »Vakuum smisla«, o kome Bart govori,
samo je Cista apstrakcija, samo preduslov nje-
gove neprekidno obnavljane punoc¢e. ...Odnos
izmedu sveta i jezika neosporno postoji i za
Barta, on je neraskidiv, ali je samo, po nje-
govom miSljenju, promenljiv. U razlikovanju
forme i sadrzZine, starom razlikovanju kome je
on ociglednu prevagu u umetnosti daje formi,
ali ne zato da bi porekao sadrzinu, veé¢ zato
da bi je tim putem otkrio«.

Bartova teorijska misao u svakom sluCaju po-
kazuje da traganje za pravim reSenjima kada je

2ty Rolan Bart, Isto delo, str. 72.
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reé o tvorevinama kulture nije uvek ni lako

ni jednostavno. Mnoga jednostavna reSenja koja

nam se ponekad nude, bilo socioloSka ili psiho-

loska, mogu samo da nas udalje od pravih prob-

lema, da nam zamagle istine kojima ljudska
misao neprekidno. teZi.
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ISKUSENJE VLASTI

KnjiZevno stvaralastvo i ljudska sudbina Injaci-
ja Silonea nisu u nas nepoznati jer je, inace,
Silone kao pisac poznatiji u svetu nego u svojoj
zemlji, Italiji. Njegovi brojni romani, medu ko-
jima isti¢emo Hleb i vino i Pregrst kupina, svo-
jevrsno su i jedinstveno svedocanstvo jedne an-
gaZzovanosti koju je pisac izabrao kao vlastitu
sudbinu. Silone osvaja, pre svega, neumornom
potragom za smislom akcije — one akcije re¢ju
i ¢inom koja trazi dublji smisao éovekovoj borbi
za izmenom sveta. Ovome u velikoj meri dopri-
nosi i o — a to je najbitnija karakteristika Si-
lcnea kao pisca — §to on u tkivo romani, u
njihovu imaginativau strukturu, unosi ceéloga
sebe, jedan doZivljaj sveta i ljudi kao neizbrisivu
sliku detinjih dana. I pored toga, njegovi ro-
mani nisu plod é&iste imaginacije, veé svedodan-
stvo jednog uistinu bogatog Zivotnog iskustva,
liéna avantura Coveka, borca i stwaraoca.

Silone se, kao retko koji drugi evropski intelek-

tualac, zapitao o dubljem smislu revolucije i nje-

noga Cina oslobadanja sveta i ¢oveka, medu ev-~

ropskim intelektualcima na pocetku nasega ve-

ka. Veé sama ta &injenica daje mu pravo da sebe

nazove revolucionarom u sustinskom smislu te
redi.

Dugo nepoznat i nepriznat u svojoj zemlji, obe-
lezen i proklet ex cathedra, s ortodoksne strane
mnogo puta kao politi¢ki disident, ukleti pesnik
seljatke bede i radni¢ke pravde, Silone bira pi-
sanje kao utehu, kao nadeni smisao i sudbinu,
verujuéi istrajno da, kada se vi§e ne mozZe boriti,
moZe svedoliti i postavljati velika i nespokojna
pitanja o smislu ¢éovekove borbe za menjanjem
i sveta i ¢oveka. To je mitski motiv o macu i
peru koji je Silone ne samo doZiveo nego, —
Sto je jedna od tajni posveéenih u majstorstvo
pisanja i kazivanja — nego njime, impulsom nje~
govim veénim, poéeo put pisca, put koji je, &ini
se, izabrano prokletstvo. Jer, koji je od velikih
pisaca imao hrabrosti da prizna da je sve rekao,
sve dorekaol?

On nalazi temu o utopiji, koja je zapravo isto-
rija ljudskih nada i verovanja da svet treba da
bude razumno ureden, da vetni haos treba kona-
éno da dobije, ili poéne, bar, dobijati onaj ljud-
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ski pedat i lik. Otuda u Siloneovom delu i polet
akcije, i gorka sumnja i plemenita nada i — &ini
nam se, upravo te nade ponajviSe, jer je ona
najzakonitija prijateljica ¢ovekovih traZenja. Je-
dno od najznadajnijih iskustava Silonea kao pis-
ca jeste da u Zivotu bez velikih nada nema ni
velikog ¢ina, hrabroga pregnuca, kao $§to bez
nade nema ni velikog i istinskog umetnickog
dela.

Silone diSe — o tome govore i njegova posled-
nja dela — nemirom i nadom danasnje Evrope
i, $to je najvaznije, miri u svojim delima iskon-
sku selja¢ku patnju i nadu sa verom i nadom
intelektualaca. U tom susretu nemirnog i luta-
la¢kog kod intelektualaca i duboko sakrivene ve-
re seljackih i radni¢kih masa u sutra$nji bolji
svet, nalazi se ZiZa velike teme stvaralastva
Injacija Silonea kao pisca. Njemu je, bolje nego
ma kojem drugom evropskom intelektualcu, po-
stalo jasno Sta je to veéna dijaspora duha, di-
jaspora inteligencije.

Roden u selu Pesina, u provinciji Akvili, u kraju
klesara i pastira, rano je upoznao selja¢ku ve-
ru, njihovu évrstinu koja je vekovima kusala se-
be i protiv vlasti DrZave i protiv vlasti Crkve.
Nikada nije u njemu zatihla i nestala poruka ro-
ditelja sa zivotnim interesovanjem — seljak i
tkalja — za svet koji nekoga i nekakvoga smi-
sla ima ili mora imati da bi bio Zivot dostojan
zivljenja. Odatle je krenuo, iz kraja sveca i kle-
sara, na veliki Zivotni put: uvek, u najtezim mo-
mentima Zivobta, sefanje je bilo izvor snage —
bilo to u borbi za stvaranje partije italijanskih
komunista i opredeljivanja za komunizam, ili
u famoznom, moskovskom hotelu Lux, ili kada
na budimpes$tanskom, kominformovskom kon-
klavu brani pravo lice socijalizma, Silone budi
u sebi se¢anje na ljude svoga kraja, od kojih
je naudio viSe nego iz svih knjiga. Nespokojstvo
i sumnja pofinju ga nagrizati jo§ tridesetih go-
dina, — koliko je stranica u njegovim knjigama
koje opominju da je, mozda, jo§ pod Budimom
pre manje od tridesetak godina ocekivao neSto
nalik na éudo u Perudi, §to ¢e ga zaokupiti kao
tema mnogo kasnije. Tako ¢e u romanu Pregrst
kupina napisati: ,,Mi smo generacija koja je
gluva za metafiziku...”, nikada ne odri¢ué¢i veru
strasti antireligioznog fanatika, niti je, pak, pri-
hvatajuéi kao kona¢nu formulu.! Snaga seljatke
vere uvek je nalazila sebe u otporu ili, bar, ide
mimo tokova svih institucija presije i robovanja,
u svome trajanju.

U Siloneovom delu progovara ta Italija, zemlja
u kojoj su bas intelektualci mnogo hteli i mnogo
zapoteli — u evropskom znatenju te reéi, tra-

* Injacio Silone: Pregrit kupina, izdanje Rad, Beo-
grad, 1953. godine,
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Zec¢i utopijsko ostrvo ljudske buduénosti, tovekov

Grad Sunca. I seljaka i tu njegovu nadu-saput-

nicu Silone prikazuje bez knjiZevne laZi — to e

ga zblizili sa Toljatijem i borbom za velike
- ideale.

Postoji jedna tema koja je opsedala Silonea kao
pisca celoga Zivota: Covek i vlast, — vlast kao
ljudska, istorijska sudbina, kao demon i isku-
Senje na cC¢ovekovom putu napred. Tema tako
bliska mitskom i utopijskom, jer je, prevasho-
dno, tema o tome mozZe li se posti¢i stanje kada
¢e se upravljati stvarima a ne ljudima. Kako to
posti¢i? Je li ta ljudska misao o nerepresivnoj
vlasti koja zZivi u svesti vekovima i milenijumi-
ma, bez ikakve realne podloge, jesu li to samo i
ni§ta viSe, naivna narodna, fantazmagori¢na, i-
maginarna putovanja u nekakvu Phantasieland
iz bajki? Istinski uzbuden tim krugom pitanja,
Silone nastoji da mislju i éinom objasni i sebi
i drugima, ima li i ho¢e li uopsSte biti, te posled-
nje revolucije koja bi reSila veliko i najvaZnije
c¢ovekovo pitanje. Ljudska drama ovih opsednu-
tosti i uzbudenja utoliko je veéa §to Silone tra-
zi reSenja izvan svih apokalipti¢kih vizija koja
nalaze reg$enje u religijskom ¢inu poslednjega
dana. Ako je jednostavnost njegove naracije, na-
rodska fabula njegovih romana, ziv ali Semat.-
zovan i dosta stereotipan dijalog njegovog pri-
povedanja, mnogog kriti¢ara navodila da ga sma-
tra i proglasi za klasike — a tako je i tumacen
nekada, pre rata — neslavne i literarno ne mno-
go inventivne plejade socrealista, pred ovakvim
pitanjem o ljudskom reSenju ljudske drame koje
je postavio, Silone uistinu sti¢e ime i glas veli-
koga pisca.

Delo ljudskoga spasenja imalo je u vekovnoj
religijskoj tradiciji ¢uvenu formulu Sola Fide,
osvajati svet i graditi ga samo verom, a Siloneovo
ljudsko trazenje mi ¢emo uslovno, razvati Si-
ne Fide, §to treba shvatiti kao odvajanje od buk-
valnih dogmata i kanona a nikako od vere Kkoja
je ljudska imanencija. Samo veliki pisci pri-
staju na tu tragiku -— da veéno traZze ¢ak i ne-
moguce.

Tako je Silone pristupio velikoj emigmi, velikom

iskuSenju u tamnom vilajetu ljudske istorije,

enigmi vlasti. Stvarati vlast i boriti se protiv nje

— odvojiti vlast od prinude, iza¢i ili ostati u

zatvorenom Kkrugu, u zamku vlasti, bez nade da

ooznamo gde su kljuCevi toga zamka ljudske
ukletosti.

Ostaje 1li vlast daleko, uvek daleko kao antic¢ki
fatum, s onu stranu svih c¢ovekovih razumnih
nastojanja i moguénosti uticanja!?

Tu je Silone uvek, a sada ponovo i novatorski,
vise od toga, u umetni¢kom i stvaralackom smi-
slu uvek savremen najzivljim i najznacajnijim
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tockovima ljudskih napora i trazenja boljega, su-
trasnjega sveta jedne nerepresivne civilizacije.
Nemir Injacija Silonea je i nov i znatajan, bas
zato $to ono o C¢emu on govori tite se i nas da-
nas, jednako kao $to nas se ticalo juter — kao
Sto ¢e se ticati Coveka, verovatno, i sutra. Kada
govori o istorijskim iskuSenjima hris¢anstva kao
organizovane crkvene institucije, to se projektu-
je i na istorijsku sudbinu danasSnjega trenutka
svih trmazenja radikalnih promena u svetu.

Ova istorijska paralela nije sluc¢ajna, a ima i du-
blji smisao i sudbonosni znadaj.

Uvek kada se Silone u Zivotu rastajao sa dok-
trinom u koju je verovao, nije napustao u njoj
ono $to oduSevljava u izvornom smislu te redi,
uvek kada je izlazio na novu obalu nije zaborav-
ijao da ponese i satuva vecno seme nade i vere.
U mladosti se dosta brzo i susreo i rastao sa Hri-
stom, u sudbonosnim godinama izmedu dwva rata
javila se sumnja u Partiju — u nekom moskov-
skom hotelu ostao je nezapisan ali ne i zaborav-
ljen Sekspirovski dijalog sa sudbinom, neko ku-
Sanje u pustinji ljudske samoée, neka odluka
koja je postala zavet koji hrani ono §to se naziva
inspiracijom — ali, ni u jednom ¢inu nije bilo iz-
daje, disidiranja, beZanja bez osvrtanja, ras-
tanka bez tuge. Jednom zaronjen u traganje za
smislom, jednom opredeljen za mogucnost vla-
davine putem vlasti ali bez prinude, on se op-
redelio da i sebi i drugima budi, makar, nadu
da je, u ljudskom smislu i tragiéno i uzviSeno,
i niStavno i veliCanstveno, Zeleti ¢ak i ono je ne-
moguce. Jer i nemoguce, moguc¢im biva po za-
vetu pesnika i sanjara. Samo je tako bio moguc
taj rastanak bez mrznje, ostavljanje mesta za no-
ve susrete, za nove, neslucene sinteze. Silone
postaje revolucionar koji srasta sa svojim pozi-
vom poput proroka i pesnika. Odatle se ne moze
nikuda i nikada disidirati bez totalne, sopstve-
ne negacije. A pesni¢ko ne samo da je suprot-
nost takvoj negaciji no je u biti, ljudsko potvrdi-
vanje u najviSem smislu. Silone Strajkuje, bori
se u Spaniji, odlazi u crvenu Moskvu da doZivi i
oseti da li se pod krovovima kongresnih palata
uistinu rada buducénost. On, kao i revolucionar
Spina iz njegovog romana, neumorno trazi po-
slednji, ljudski mogu¢ odnos i sporazum izmedu
Coveka i Vlasti.

Misaone digresije i filosofske ekskurzije nisu
suvisSe Cesto utkane u tkivo njegovih romana. On
je zaljubljenik akcije i ¢ina.

Najnovija knjiga Injacija Silonea Sudbina jed-
zicionom pogledu novinu. To nije ni drama ni
roman, u konvenciomralnom smislu knjiZevnoga
nog bednog hriséanina, ne predstavlja u kompo-
roda ili vrste, — pitanja ove veze, uostalom, ne
igraju ovoga puta, skoro nikakvu ulogu. U Si-
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loneovom sluéaju je jasno, da stvaralastvo, oblik

njegov, pa i stil ¢ak, poCinju, ¢ini se, onda kada

se zanemare mnoge knjiZzevne konvencije, kada

spontanost stvaralatkog ¢ina nalazi, kao sama

od sebe, natina da progovori novatorski, profet-

ski. Istinski nova i velika misao sama sebi stva-
ra stil — pitanje stila se ne postavlja.

Svi spoljasnji oblici, svi povrsni osvrti u tom
smislu, ovoga puta su varljivi, O njima, dakle,
neka i ne bude redi.

Ta je knjiga mozda ponajmanje istorijska, lite-
rarna slika, kako je bila za trenutak pri pojavi
svhacena, sasvim malo je ona panorama jednog
davnog vremena. Jedna druga, viSa istina, op-
seda Silonea kao pisca pri pri¢anju neobi¢ne sud-
bine nesreénoga pape Celestina V. Okvir radnje
— vreme religioznih raspri iz XIII veka, drama-
ti¢ni konklav u Perudi poznat pod imenom ¢&u-
do u Perudi, biranje obi¢nog monaha za papu
— sve je to sluCajni okvir, neito potrebno da se
o jednoj temi nasih dana, i svih dana, progovori,
posvedo¢i, uzbudljivo, angazZovano, savremeno.

Za razumevanje osnovnoga toka Siloneovih ide-

ja, ovoj knjizi treba pri¢i sa namerom da se za-

nimljivo pitanje o smislu i vrednosti utopije

shvati i razume — reé¢i éemo — na pomalo nov
nacin,

Tema o odnosu ¢oveka i Vlasti, bilo da je re¢ o
vremenu XIII veka ili o naSem vremenu, vre-
menu kada se utopije podinju i dogadati, obnav-
lja ideju o utopiji na nov nacin. Ovaj put mi se,
reSenja radi, opredeljujemo za pojam, opet ¢emo
reéi — pomalo nov, za pojam Ziva utopija. Ra-
zumevanja radi istaéi ¢emo i ovaj put neke bitne
odlike utopije, klasi¢ne, tradicionalne utopije, ka-
ko bi pitanje Zive utopije bilo jasnije.

Ako pod Kklasi¢nom utopijom razumemo dela i
¢itavu tradiciju od Platona (— inade, ne mislimo
da je Platon obavezno na poletku svih istorija
utopija, kako se uobic¢ajilo odavno misliti i tvr-
diti) pa preko Kampanele, Morusa, Morelija, Ka-
bea i drugih, onda éemo priznati da je utopija,
v sustini, etatistiCka ¢ak totalitarna. Ona je na-
deno i ogradeno ostrvo mira i reda, ostvareno
drustvo i dovrSeno, u kojem je upravo iskuSe-
nje vlasti odigralo svoju ulogu. Da je taj mo-
ment ne samo bitan nego i aktuelan govori nam
i ¢injenica da se utopija upravo dogada. I, nema
viSe paradoksa, time se kao ljudski san o bo-
ljemm sutra ukida, gubi ¢ar u stravi inverzije.
O tome nam govori dosta savremeni neologizam,
ispunjen dubokim smislom, orvelizacija sveta i
ljudskih odnosa. Ovakva utopija koja se reali-
zovala u obliku konkretne drus$tvene strukture,
izaziva otpor, rada antiutopiju, koja je jedna no-
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va nada da se iz kruga besmisla moZe, mora izaéi,
ili — da se bar tome mora teziti.

Druga bitna odlika klasi¢nih utopija bila bi u
propovedanju povratka Prirodi, iako se oslanjaju
na dostignuéa nauke u buduénosti. Ona bi da-
kle nalazila reSenja u izmirenju prirodnog u iz-
vornom smislu i neminovnog napretka nauke i
tehnitkih dostignué¢a. Tu se utopija grani¢i sa
mitom, sa mitskom davninom — ona je veéiti
san o Zlatnom veku. Mi ¢emo na ovome mestu
prekinuti na$ krug razmisljanja o Kklasifikaciji
utopija — ostajuéi kod utvrdivanja naseg pojmra
Zive utopije.?

Postoji, naime, i u narodu zivi duboko zapretano
kao legendarni zavet, jedno drugacije shvatanje
utopije — shvatanje utopije kao Zive, kao ljud-
skog sna koji se sanja uvek i ponovo, jo§ sjaj-
niji i lep§i od onoga koji se veé zbio. To je uto-
pija o Ekumeni bez prinude Vlasti, vetita mile-
naristi¢ka nada, hilijasti¢ki san o izgradnji sveta
i, re¢eno savremenije, o izgradnji jedne nerepre-
sivne civilizacije. To je najéeSée, ili narodno hris-
¢anstvo izvan Crkve ili samouprava izvan Drza-
ve, mimo nje kao sile presije. Upravo je Silone
na tragu da veoma raznovrsna predanja iz svo-
jega kraja istakne kao Zivu nit te utopijske nade.
To je osnovni impuls ovoga njegovoga dela, koje
bi bez toga bilo jedna konvencionalna, istorijska
slika. U svim prelomnim momentima revolucija,
narodnih buna, na ¢udan, skoro neverovatan na-
¢in, oZivi vera u poletak Zlatnoga veka. Anti-
nomija fenomena vlasti oduvek je opsedala lju-
de — a u slu@aju Siloneovog monaha Petra An-
dzelerija ona je postala opsesija kobna do naj-
tragi¢nije nerazresivosti. Uz to Siloneovo traze-
nje impulsa Zzive utopije koja ima podlogu u
realnosti, mi ¢emo se prisetiti nekih zanimljivih
rerovanja iz ranijih i iz ne tako davnih vremena.

Postoje karakteristine legende — legende koje
ne samo da imaju — poput svih legendi, inace —
poslovi¢no zrnce istine, ve¢ podivaju na sasvim
realnoj podlozi, imaju korelate u stvarnom nasto-
janju ljudi da razreSe tragi¢nu antinomiju vla-
sti. (Ruski car Aleksandar, onaj isti junak i po-
bednik nad Napoleonom, iz Tolstojevog Rata i
mira, otiSao je u narod. Takvi su postupci bili
motiv stvaranja svojevrsnih kultova u narodu
o tome da vlast ne biva laka ni onome ko je vr-
§i i ima. Tako se moZe gledati i na postupak
Save Nemanji¢a, koji je ostao u drzavotvornom
rodoslovu Nemanji¢a, ali je, svojim postupkom
siSao u narodno predanje, u legendu o tome da
se vlaséu ne mogu razreSiti sudbinska ljudska

* Citav problem klasi®nih utopija, njihovu ubikaciju
u prostoru i vremenu, tematiku uskog kulturnog
prostora u_ utopijama, te vezu utopijskog sa mitom,
mi raspravljamo u neobjavljenom radu Beda Utopije.
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pit.anja. I njggoy otac, makar i pred smrt prima
shimu, postaje Simeon. To je bila rasirena pojava
u srednjem veku.)

To bi biio, jedno eventualno, objasnjenje kulta i
legende 0 mnogim li¢nostima. U krajevima ju-
goistoéne Srbije, medu pedalbarima i sirotinjom,
odmah iza rata, ozbiljan i poslovan svet je neo-
biéno mnogo pri¢ao Cudne pri¢e o nekoj neobic-
noj zemlji, zemlji dostignute sre¢e i vetne sloge
— najCeSte se pominje Rusija — u kojoj su svi
jednaki, gde vladaju srec¢a i sloga. U toj zemlji
nema viSe gladi, postoji ¢udnovata Lisenkova
péenica koja se ne seje svake godine, nego, jed-
nom posejana, ni¢e kao trava. Ima li to neke ve-
ze sa onim iz Bekonove Atlantide o tome da ¢e
do¢i vremena kada ¢e biti i ,,hleba bez zita”? Pr-
vi put se hleb ne zaraduje u znoju i naporu.
Pricalo se i o drugim nacinimsa da se pobedi vla-
davina prisile, gladi nad ljudima: ¢udnovati si-
rupi, konzerve i druga sredstva koja wutoljuju
glad za mnogo meseci.

Nije te$ko razumeti socijalnu sustinu ovih ve-
rovanja. Njihova naivnost je oevidna, pa ipak,
snaZna vera da mora jednom poceti svet u kome
nece biti prinude vlasti i ropskoga rada, vera
koja prati sva nemirna vremena, nije nikako
slutajna. Te su prite deo velike i vetne legende
o Zivoj utopiji, za koju se verovalo i verovace se
jo§ uvek, da mora biti traZena i nadena. To je
san o zemaljskom Gradu za ¢oveka, na zemlji.
O tome je zapravo i re¢ u Siloneovoj knjizi, koja
je doZivela mnoga izdanja na raznim jezicima
sveta za tako kratko vreme.?

Borba i raspre medu franjevcima u XIII veku
oko poruke i duhovnoga nasleda koje je ostavio
Poverello, Franjo Asi$ki, prerasta u Zestok su-
kob medu dvema strujama, konventualcima i
spiritualcima. Nije re¢ o mrtvom slovu dogma-
ta. Velika pitanja ralaze odjeka u nama, u naSem
vremenu. Jedno daleko vreme srednjega veka od-
jekuje i u nama, danas i.ovde, u smislu De te
fabula narratur! U Silonea je to uvek tako, jer,
on nije ni istori¢ar ni hronicar, vec¢ literarni za-
Ijubljenik aktuelnosti, on traZi i nada se da ¢e
naci, smisao svome i naSem danas$njem trenut-
ku. U tome je slitan jednom Malrou koji trazi
i nalazi veli¢inu i lepotu akcije.
® NaSe raspravljanje o iskuSenju vlasti i legendi o
Zivoj utopiji, pisano je povodom knjige Siloneove
L’aventura d’ un Ppovero cristiano, koja Je izasla u
francuskom prevodu (L’aventure d’un pauvre chré-
tien; éd., Calmann-Lévy, Paris). Izdavatka kuéa ,E-
dizioni sclentifiche italiane” {z Napulja, ubrzo je ob-
Javila i svoj, ruski prevod. Delo je, po obimu, malo,
ali je Silone tu objavio i svoja istra%ivanja legende
o papi Celestinu, sa zanimljivimm paralelama, pod
pqsloyom Sta ostaje? Silone isti®e, nudi na razmi-
Sljanje, temu o suStinskoj vezi imedu postkoncilskog
duha u krilu katolitke crkve i XX kongresa sovjet-
ske Partije: paradoks! — ali, samo za one koji povr-
3no gledaju.

160




MIRKO DORDEVIC

I onda kada je pripadao Partiji, Silone je na ne-
ki naéin nastojao da ostane izvan politike, mo-
?da — nastojao bar — da bude iznad politike u
svakodnevnom smislu te reéi i, ma kako to pa-
radoksalno zvudalo, nije dozvoljavao da bude
zarobljen njenom iskljuéivo$¢u. U .ovoj knjizi
ipak, re¢ je i o politici, ali, to je jedna snaZzna,
nadahnuta vizija metapolitike. On se neprestano
pita — to nije nikako slufajan naslov u pristupu
delu — §ta ostaje? I, razume se, veliko pitanje
o odnosu individue i vlasti ti¢e se, samo for-
malno, istorijske &injenice borbe medu franjev-
¢ima. :

Istorijska Crkva je zloupotrebila poruku hris§-
éanstva, humanu i kulturnu poruku o "jarmu
vlasti, o lepoti Zivota u zajednici bez prinude,
o veli¢ini i uzbudljivom &udu bratstva medu
ljudima. Utopijska poruka Jevandelja i istorijska
Crkva koju oli¢ava papstvo, — to je size sukoba
za koji nije viSe vazno da li se zbiva u istorij-
skim okvirima XIII veka ili u naSem vremenu,
posle Lenjina i Oktobarskog prevrata. Monah
pod tijarom, Celestin V, Zivi dramu Franje Asi-
$koga pred novim papom koji je Namesnik. To
ratuju uvek, u sva vremena, ¢ovek i Vlast. Sta o-
staje? Cini se, ostaje samo to — ni novo a ni
nezanimljivo — da je sve u strpljivom radu uz
veru da svet i mozZe i mora biti bolji i da je vlast
represivna vlast, nesto do te mere otudeno i da-
leko toveku da se u njemu teSko prepoznaje.

S tom nadom u sebi, posle jednog bogatog Zi-
votnog iskustva, posle godina putovanja i borbi,
kreée Silone u pohode zaboravljenom papi Ce-
lestinu — u pohode i sebi samom iz davnih dana
kada je u moskovskom hotelu Lux stajao pred
Vasilom Kolarovim i pokuSavao neito, ne da ob-
jasni veé, samo da.razume. (Inale, Celestin V
je jedan od retkih papa koji su se sami odrekli
rrestola. Skoro zaboravljen, on se ba$ poslednjih
godina ¢esto pominje, jer ideja o papskoj ostavci
ponovo oZivljava kao senzacija prvoga reda.)
Papa Celestin je malo poznat, iako ga pominju
i Dante i Petrarka. SluZbena istorija crkve ga
ne voli kao temu, jer je povredom 'posveene
funkcije u hijerarhiji katoli¢cke crkve ucinio pre-
sedan. On je, u istraZivanjima i umetni¢koj ima-
ginaciji pisca, oZiveo kao izraz, savremeni ref-
leks postkoncilskog aggiornamenta.

Otuda, Silone nije slu¢ajno pristupio nesreé¢nom
udesu pape Celestina i njegovih ideja. Te su
ideje, uvek u novom ruhu, Zivele, a Zive i sada,
u njegovom kraju siromasnih klesara i seljaka.
Lik pape Celestina je opomena, umetni¢ki me-
mento snazne simbolike koja, viSe nego crkve-
no-dogmatskom kanonizacijom, postaje zastita
od dogmatskog iskuSenja vlasti. Kroz udes ovoga
sanjara progovara ideja Joahima Florskog o po-
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Cetku Treée Ere koja je palila mastu srednjove-
kovnih ljudi — ideja koja je samo teolodki ka-
zana legenda o poéetku carstva slobode i padu
carstwa nuznosti. Siloneovi junaci, inaée, uvek
traze to izbavljenje — wu borbi protiv faSizma,
recimo, svi njegovi junaci nisu samo za trenutnu
pobedu, oni traze poslednju pobedu, traze pravi
pocetak istorije. To je i kob njihove tragike i
lepota nade na izbavljenje. Oni traZe ljudski mo-
gu¢i Exodus od svake prisile, od pritiska ra$¢o-
vefenja, od kobi Vlasti.

Upravo je to ba$ Silonea vratilo na istrazivanja
o narodnom katoli¢anstvu izvan crkvene insti-
tucije, o onoj niti koja nije nikada htela da
prihvati crkvu u ljubi¢astom, onu koja je uSla u
svet i poistovetila se sa svetom. To je okvir u
kome se odvija ljudska drama Celestinova, san
njegov, njegova utopija o ¢ovekovom Gradu na
zemlji.

Siloneove paralele sa savremenim tokovima ljud-
skih traZenja nerepresivne civilizacije, dobijaju
dimenzije pravog umetni¢kog nadahnuéa, nemira
koji je i izvor i utoka misli koja trazi, koja se
nada i veruje da nalazi — bar, po meri ljudskih
moguénosti oCovelenja sveta. Nije bilo niti ¢e
biti revolucije u kojoj neée progovoriti ta ideja o
Zivoj Utopiji.
U tom je smislu zanimljiva, makar i ukratko,
analiza misaone strukture ovog Siloneovog po-
slednjeg dela, punog duboke poruke o mogucnosti
humanog prostora koji ¢ovek nikada nec¢e do-
voljno osvojiti.

Franjevci konventualci u borbi sa spiritualcima
— umetniCke simbole, mitske zagonetke kao i
istorijske situacije, mozemo zamenjivati po meri
oseanja i shvatanja aktuelnosti — brane biro-
kratsku instituciju crkve. Brane njeno blago-
siljanje oruZja i njeno propovedanje mrZnje.
Konklav u Perudi traje u senci dveju moénih
porodica, Orsini i Kolona, a odjek je jedna neu-
gasla nada koju prihvata, ose¢a i ¢uva narodna
tradicija, koja je daleko od ¢injenica konkretne
politike. Ima se, istina, utisak, da Silone pomalo
idealizuje ljude, da veruje u vefne simbole, u
to kako je jo$ uvek Ziva jednostavnost i prosto-
duSnost ribara i pastira sa Galilejskog jezera.
Medutim, nesumnjivo je da duh zajednistva, duh
Zive utopije, Zivi u svesti masa — borba spiritu-
alaca poklapa se sa verom seljaka u svoju staru
pravicu, i njihov revizionizam nije nista drugo
nego vedito nemirenje sa dovrSenim drustvom,
sa institucijarma koje sebe, ideolo$ki naravno,
posve¢uju, prisvajajuci sebi pravo da budu je-
dini tumaci poruke o buduénosti.
Posle ¢uda u Perudi, monah postaje papa na

¢elu moénog mehanizma sile i uticaja. Tu nastaje
instinski intelektualna drama, za koju Silone
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ima sluha poput svih pisaca kojima pisanje nije
posao opisivanja radi. Celestin resawa pitanje
kako savladati tu ogromnu silu, kako vratiti jed-
nostavnost i bliskost ljudi, kako videti individuu
neposredno. Vlast ili savest? Usamljenik iz pap-
skih odaja pred mitskom enigmom tragi¢no se
zapli¢ée u protivreénosti i nemoguénosti. Sta reci
kardinalu Kaetaniju, kasnijem papi, koji veruje
da je Crkva monarhija, da ona mora na svetski
natin da vlada, da mora ¢initi ono $to se inale
¢ini? Traje dijalog -— dijalog u kome Celestin
skoro da nema §ta da odgovori. Tako smela ideja
koja ga je zaokupila, tesko se shvata, ona je je-
res, za takve razgovore skoro da jedino u sebi
samom ima sagovornika. Nema karakteristi¢nije
situacije od ove za ono £to se zove prava ljudska
tragedija.

Potestas Clavium je i mo¢ i nada kardinala Kae-
tanija, to je njegovo reSenje i njegov mir. Ce-
lestinu ta famozna vlast kljuceva kobno zvoni
iskuSenjem koje osuduje svaku vekovima gajenu
u mukama, ljudsku nadu. Celestin je utopista
od onih kojima je nada jedino jedro — on nece
da se pomiri sa zamenom prirodnog =zakona
zakonom vlasti i drzavne prinude. Cini se, kao da
je ovaj Covek iz Crkve, poverovao u ¢udo na zem-
1ji. Iz onoga $to ipak kazuje ili pokusSava da kaze,
nite vizija ljudskih ops$tina, tudesne i moguce sa-
mouprave, sveta u kome vlada, ne nered i anar-
hija nego vlast i odnos koji nisu posredovani. Vla-
dati se moze samo ako se nade reSenje u ljudskoj
blizini, ako se mazre makar, horizont tovekovog
prostora. Ako Covek nije velika, mozda najveca
vrednost, prinuda i teror nemaju opravdanja!?
Jeres! Svaka, uistinu nova i poletna misao, jav-
lja se, obavezno kao jeres.

Jedno od najtragi¢nijih saznanja pape Celestina

ieste ono da vlast i mo¢ porobljavaju i onoga ko

ih ima, isto toliko koliko i onoga nad kim se vrsi
ta moc.

To je najvecCe iskustvo nesreé¢noga pape za kra-
tko vreme neobitnoga pontifikata. Fatalno isku-
Senje vlasti probni je kamen svakog ljudskog
napora da se odnosi u drustvu urede razumne i
sno§ljivo. Nije refenje u tome da crkva i sama
postane vlast — ako tome iskuSenju podlegne,
ona Ce izgubiti smisao i namenu, kojih: radi
je postala na svetu. Nastavi li tim putem, ona ¢e
postati demonska sila tovekovog raglovelenja.
Nemocan, mozda ¢ak unesreten svojim Cudnim
snom, papa odlazi iz drzavnih odaja.

Ali, — tu pocinje obavezni epilog drame jeretika

i sanjara, — on nema prava vise ni na to da bude

obi¢an monah. On mora biti unisten, jer je skri-
vio jednu nadu, jer je sanjao san svih.

163




MIRKO DORDEVIC

Njega ¢e unistiti, ali ne i tu'nadu, njegovu veli-

ku Utopiju. Mozda bi to uspeli da su mu dali

vlasti, makar i toliko i tako. Zivi proroci nemaju

moé¢i i magi¢ne privlacnosti! Nesreéni Celestin

se privida moénima kao nekakav moguéi anti-

-Papa, kao otac jednog nereda koji b1 bio kraj
njihovom redu.

Injacio Silone ne skriva da je ovo malo po obimu
delo, pre svega pitanje sebi. Ono je i pitanje
naSem vremenu, recimo jo§ jednom, ali, do toga
mu nije tako mnogo stalo. Bar, on nije od autora
koji svoju tezu namecu kao formulu spasenja.
On zna sudbinu jeretika, iako se ne zanosi tas-
tinom posmrtne slave — on pita sebe, svakog
pored 'sebe, §ta ostaje? Sta ostaje od Utopije.

Zato ¢emo se, opet, kratko i saZeto, vratiti na
pitanje utopije, za koje se mnogo puta pokazalo
da nije dovoljno objasnjeno.

Mi ¢emo se osvrnuti na jedno znaéajno delo ru-
skog mislioca S. L. Franka, u kome je pitanje
utopije kriti¢ki razmatrano s religioznih, poli-
ti¢kih i socijalnih aspekata i koje nudi, samo na
prvi pogled, kona¢na i jednostavna reSenja.’

Frankova razmatranja, u osnovi hris¢anski in-
spirisana, nisu ono $to nas interesuje, ona su bri-
ljantna u svojoj vrsti, a po na¢inu kako proble-
me obuhvata, skoro jedinstvena. Ovo je tim zna-
¢ajnije §to se razmatranja o utopijama i utopi-
zmu, i kod najsavesnijih istraZivaéa, zapli¢u u
spletove protivreénosti i nejasnoce.

Frank je utopizam, na samome pocletku svojih
istrazivanja, doveo u vezu sa mitskim, sa mitom
direktno, utvrdujuéi da i samo poreklo pojma
utopije ima mitolo§ko objasnjenje. Naime, on
je pojam iz antitkog mitoloSkog nasleda, hybris,
protumadtio kao kob i udes svakog ljudskog na-
pora da izmeni svet i odnose u njemu. Istina,
po znalenju same reci, radi se o gordosti, obesti
Ijudskoj koja se ispoljava kroz nameru da nesa-
vrieni svet haosa, narotito u drustvenoj sferi,
preuredi tako da bude ljudski mogué, da stvori
vidike novih moguénosti humanoga, kulturnoga,
dakle, rasta i usavrSavanja. Mitski je pojam, da-
kle, desifrovan tako da svaki pokuS$aj ¢ovekov za
promenom sveta biva kaZnjen od sudbine ili, osu-
den bar, na neuspeh u obliku kobne suprotnosti.
Veé tu bi polelo nasSe krititko sudeljavanje sa,
u svom rodu briljantnom i lucidnom argumenta-
cijom, Semjona Ludvigovita Franka. Kod uto-
pista se ne radi — sem retkih izuzetaka koje

¢ Red je zapravo o studiji S. L. Franka €pecs yro-
nu3ma, koja Jje specijalni otisak 1z &asopisa Hosblit
JkypHaJ (izdanje ku¢e ,Pyer’), Nale shvatanje je-
resi utopizma . dijametralnQ je suprotno shvatanju
S. L. Franka. PaZljiyije pogledano, za Franka je
utopizam jeres u odnosu na hr1§6ansko uéenJe
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odmah odvajamo u fantastiku — o promeni kos-
micke strukture sveta i njegovih osnova. Neobi-
¢ne pojave koie su utopisti do€aravali kao inven-
tar buduénosti, jo§ uvek nisu u dovoljnoj meri
dokaz da utopisti traze novi svet — kosmos. Os-
novna preokupacija skoro svih utopista jeste pro-
mena drustvene strukture, ¢éudesna, neobiéna
promena koja pravda sebe naukom i njenim ¢u-
dima — stvarnim &éudima.

Utopisti uostalom, malaze to usamljeno - ostrvo,
ili zemlju iz priéanja nekih neidentifikovanih
putnika pripoveda¢a. To je ¢uveni motiv — ob-
mana da je sve to nadeno, da postoji, ali bez
precizirane topografije, i ¢éak, i bez oznadenog
vremena. Utopisti su putnici imaginarnih pej-
za?a. U Franka je nedovoljno razumljivo o ka-
kvom se to spasu radi kod utopista. Utopija ie,
ako prihvatimo najkra¢e nabrajanje glavnih od-
lika i bitnih motiva, antropokratija. Utopisti,
skoro' svi, traie movo mebo i novu zemlju. Ali
za ¢oveka, na zemlji. Mi znamo da postoji i-reli-
giozna utopija, ali, u klasi¢noj utopiji religija
ne igra neku bitnu ulogu: ne samo pesnici, veé
i svestenici su u utopijskim Republikama ‘¢inov-
nici.

Mnogo je zanimljivije Frankovo gledanje na,
takode, poznatu ¢injenicu — isticanu, posle Hak-
slija, mnogo puta — tj. pitanje: §ta biva kada
se utopije poénu realizovati? Pitanje je tim pre
zanimljivije i ‘vaznije Sto je ta realizacija uto-
pija jedna, danas niSta neobiféna, mogucénost.
Frank misli da je to samo dokaz kako su uto-
pije, shodno grékom mitoloSkom znadenju pojma
hybris, uzaludan i besmislen ljudski napor, koji
dozivi suprotnost. Ovde bismo kazali nas§ drugi
: nesporazum sa Frankom.

Van svake je sumfje jeziva Cinjenica da utopije
postaju realnost, da duh njihovog totalitarizma
postaje praksa, ali, ako bi utopije sasvim nestale,
¢ovek bi bio i ostao siromasdniji za jedan; mo-
zda najleps$i ipak, san o boljoj buducnosti. Frank
je, ¢ini se; zaboravio jedan motiv dijalektitke
sustine utopijske misli: kada se jedna utopijska
vizija realizuje ona ukida sebe, jer postaje insti-
tucija koja nastoji da sebe proglasi za ostvarenu
buduénost.

Da li utopija tada, kada sebe realizuje, nestaje,
: postaje suviSna?

Utopija upravo tada, uvek i iznowa, ponovo o-
zivljava kao ¢ovekov napor za prevazilaZzenjem.
Ona tada postaje nova, nova nada da nijedno
stanje nije toliko savrSeno da ne moZe da bude
jo§ savrSenije. To je stvarna, dijalekti¢ka susti-
na utopije, i, to je razlog zasto smo se mi opre-
delili za izraz i pojam Ziva wtopija. Utopizam ¢e
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uvek preziveti sebe. VaZna je ¢&injenica u na-
gem drugom nesporazumu sa terama S. L. Fran-
ka sam pojam jeres.

Za Franka je svaka utopijska teznja jeres, jer
je nespojiva sa hriScanskim tumacenjem toka,
razvoja i kraja sveta i Coveka. Za nas je, pak,
utopizam jeres upravo zato $to uvek budi nove i
nesluéene nade da jedno drustveno stanje bude
prevazideno i zamenjeno novim. Prema tome, ov-
de jeres kao pojam moze biti shvatan na dva,
sasvim suprotna nadina. Frank utopiju razume
kao jeres ljudske gordosti, kao Zelju Covekovu
da usavr$i svet u smislu dovr§enja boZjeg stva-
ranja, i, shodno svome opredeljenju, ne prihvata
je. Mi utopizam u jednoj realizovanoj, okoSstaloj
drustvenoj strukiuri, razumemo kao sinonim
progresa ljudske misli i ljudskih napora, a on,
najéeSte tada progovara kao legenda. Prema to-
me, Frankovi zakljuéci o tome da su ¢€eSki ta-
boriti, Toma Mincer i drugi, postigli suprotno
od onoga $to su Zeleli, u nastojanju da ostvare u-
topiju, mogu se drugaclije tumaciti. Svi ti pokre-
ti imali su duboke druStvene uzroke, a ciljevi
su izostajali — bar oni konaéni, da uvedu kona-
¢no carstvo slobode izvan svake nuznosti i pri-
nude. Medutim, i u kalvinisti¢koj Zenevi ubrzo
posle pobede, na nov nacin je ozivela uvek nova
nada.

Nije nista novo da je u prirodi ljudske imagina-
cije da uvek bude ispred dostignute realnosti.

Danas je skoro o¢evidno da nasu tehnic¢ku, mo-
derno-urbanu civilizaciju neée mimoi¢i mnogo
Sta od onoga o ¢emu je pisao Haksli. Znaé¢i li to
da ¢e ljudski san o boljoj budué¢nosti, o oslobo-
denju od toga rasCovecCenja, nestati?! Priseticemo
se, kada smo kod ovoga, da Hakslija ili Orvela i
Zamjatina nazivamo, ne utopistima nego anti-
utopistima. Pojam antiutopija je u mnogo ¢emu
sporan i, €ini se, stvoren na brzinu, bez mnogo
invencije. Ljudski odnosi, ¢ovekove situacije u
viziji DZzordza Orvela ili Zamjatina, praksa 1 in-
ventar sveta su tipi¢ni za utopiju — sve je ute-
meljeno na modernoj nauci, tehnika je pretvo-
rila ¢oveka u broj, individualnost je u svom stva-
rala¢kom i neponovljivom izrazu sasvim utoplje-
na u kolektivizam modernoga tipa.

Sta je u tom svetu stravi¢noga grada u kojem
se krete Orvelov junak, antiutopija? Jednostav-
no, to je samo utopija koja se dogodila, ili — or-
velovske situacije su autenti¢ni realizam, slika
ljudskih stanja birokratizovanih struktura.

Antiutopijsko je, mozda, jedino to $to se u tim
vizijama uvek javlja otpor. No, to je samo kriti-
ka utopije koju je zapocela snazno i inventivno
jo§ Sfiftova satira. Mi smo otuda, iz analize os-
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novnih ideja Siloneovog dela, prihvatili, da ako
se utopije realizuju — nije u tome sva njihova
kob. (Postoji, razume se, — ali mi ¢emo se ovde
kloniti tako velike ekskurzije, — i pozitivni bi-
lans utopije!) Nije stvar u tome kako se zavr-
Sava svaka plemenita ideja, ve¢ u tome da ona
ne moZe da ugasne. Neuspeh usavrSavanja ljud-
skih odnosa prouzrokovan je, najceSce, iskuSe-
njem vlasti, represivne, grube vlasti i prinude.
Ziva utopija je izvan vlasti, a u tome nema pa-
radoksa, jer pod vlas¢u razumevamo prinudu
— obavezu prisilnoga truda nasuprot prazniku i
igri, u kojima ljudske moguc¢nosti dozivljavaju
renesansu a nemogucénosti gube stravu tragike
i kob nerazregivosti.

Injacio Silone i njegov papa Celestin traze —
ako ga u stvarnosti na¢i ne mogu — makar u
legendi, taj praznik ¢&ovekove slobode. U tu
legendu o zivoj utopiji Silone ne unosi samo ¢ar
i privid legende i predanja nego i sebe i svoju
Zrtvu. Prineti sebe na Zrtvu najveci je dokaz da
se misao nije uzalud rodila — da dijalektika
ljudskog prostora i ¢ovekovog sveta poku$avaju,
traze, sanjaju bolje sutra.

Siloneova knjiga i osvaja upravo time §to nadu
na sutra$nji, bolji svet, odrzava. Ona je politika
jer je ljudsko delo, ali je nastala posle svake po-
litike, posle li¢nog saucesni$tva, koje jedino daje
pravo na svedofenje ovakve vrste. Ali, njena
stvarna vrednost nije ni u kakvoj politi¢koj tezi
— Silonea ne prihvataju ni desni ni levi — ve¢
u tom svedocenju vere da ¢ovek u svom istorij-
skom hodu mora da nade izlaz, put. A ako taj
put iskreno trazi, ¢ovek ¢e u utopizmu imati i
nadu i stravu koje ¢e mu biti opomena.

Ako niSta drugo, ono bar, ¢ovek ¢e imati u svom
istorijskom setanju jedno seéanje viSe — veéno
zivu legendu o zivoj utopiji.
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SREDNJE SKOLE
U BEOGRADU
1341-1344.

Okupacija Jugoslavije posle kratkotrajnog April-

skog rata i njeno komadanje odmah posle toga,

oznatili su prestanak rada Skola, koji je za-

poteo prekidom nastave u mnogim 3kolama jo$
od 27. marta 1941. godine

Situacija u Srbiji i Beogradu bila je veoma

nepovoljna. Teritorija Srbije, pa i sam Beograd,

postali su steciSte desetine hiljada izbeglica:

Beograd postaje tranzitna stanica, a znatan deo
izbeglica tu i ostaje.

U Srbiju i Beograd poéinju da pristiZzu prve iz-
beglice ve¢ u maju mesecu, i to: iz Baclke, iz
Srema, Bosne i iz cele »Nezavisne drzave Hrvat-
ske«. U njoj, specijalnorn uredbom Ante Paveliéa
od 19. aprila 1941. godine, Srbi i Jevreji su
stavljeni van zakona. Do kraja maja meseca,
prema podacima Komesarijata Ministarstva u-
nutras$njih poslova, u Beograd je bilo prebeglo
preko 5.000 lica. U tom vremenskom periodu su
nemadcki okupatori pristupili iseljavanju Slove-
naca, iz anekiiranog dela Slovenije u Srbiju.

Kratkotrajni Aprilski rat imao je najteZe posle-
dice za Beograd, na koji je bafeno na hiljade
tona bombi, od kojih je stradao znatan broj sta-
novni$tva, a i materijalne $tete su bile veoma
’ velike.

Bombardovanjem je unisteno viSe desetina jav-

nih zgrada, medu kojima zgrada Narodne biblio-

teke, kao i veliki broj Skolskih. zgrada. Pored

toga, okupator je niz Skolskih zgrada pretvorio
u svoje kasarne ili druge punktove.

Obrazovanje vlade Milana Nedi¢a od strane oku-
patora, 29. avgusta 1941. godine, bio je pokusaj
da se narod u Srbiji stavi pod svestranu kon-
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irolu, kako okupatora tako i njegovih poma-
gaca.

Ideja o nastavku rada $kola postala je posebno

aktuelna od potetka ustanka i uopSte otpora,

kada je sve ve€i broj srednjoSkolaca i omladine

sve masovnije utestvovao u otporu protiv oku-
patora.

O nastavku rada 3kola nije se mislilo s ciljem
da se prekinuto datko $kolovanje, te i zapoteti
proces Skolovanja omladine nastavi. Rad 8kola
imao je pre svega za cilj da omladina bude na-
dohvat ruke okupatoru i izdajni¢koj vladi, da
se na nju vrsi sistematski uticaj, idejni i politi¢-
ki, i da se u sluéaju potrebe omladina moZe ko-
ristiti i u druge svrhe.

U beogradskim srednjim §kolama osecala se

pred Aprilski rat posebna Zivost. Ona se ogleda-

la u poveéanoj zainteresovanosti za mesto sred-

njoskolske omladine u drustvu, o njenim da-

ljim perspektivama, o modernom uredenju
drustva itd.

Literarne druZine, koje ve¢ 1938/39. godine pre-

laze u ruke naprednih omladinaca — a one su

radile u veéini beogradskih srednjih Skola —

postaju polititkom tribinom, stvarajuéi nove od-
nose i klimu u $koli.

Nikakvi progoni, kaZnjavanja i izbacivanja iz
$kola nisu mogli zaustaviti interesovanje omla-
dine za politiCka pitanja.

Konzervativni nastavnici, direktori 8kola i sluz-

benici Ministarstva prosvete preduzimali su

»mere protiv uvlafenja politike u srednje
Skolex.?)

Omladina  je ustalasana i pokrenuta novim zbi-
vanjima u svetu pred Drugi svetski rat i naroci-
to aktivizirana od strane KPJ.

U periodu konsolidacionog i organizacionog

ucvritenja KPJ poklonjena je velika paZnja u

radu sa omladinom, koja je bila neposredni iz-
vor kadrova za Partiju.

Pred obnovljenom organizacijom SKOJ-a bili

su veliki zadaci, na vaspitanju omladine u duhu

borbe protiv faSizma, za demokratiju, progres

u svetu i mir. Skole su bile pogodno tle za to,

i dolazi do stvaranja organizacija SKOJ-a u

njima, a skoro svaki razred u srednjim Skolama
ima svoj razredni aktiv.

1) Jovan Marjanovié, ,,Beogradski srednjoSkolei u leto
1941. godine”, ,,Narodna omladina'’, br, 7—8/51, str. 11,
Beograd, 1951.
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Ova politika srednjo$kolske omladine bila je
vezana sa politickim zahtevima radnih ljudi.
Mnoge akcije izraZavale su raspoloZenje protiv
tadaSnje vlade Milana Stojadinovica, koja je
radila na priblizavanju Jugoslavije faSistickim
zemljama. Otpor protiv vlade i njene unutras-
nje i spoljne politike izrasta u snaZan anti-
faSistiéki pokret.

O nemo¢i drZzavnih organa da suzbiju komuni-
sticki pokret medu srednjoskolskom omladinom,
najbolje govori éinjenica $to Ministarstvo pro-
svete u toku 1938. godine propisuje i poseban
pravilnik o suzbijanju komunisti¢ke i druge ra-
zorne propagande medu S$kolskom omladinom.
U tom cilju nalaZe se »razrednim stareSinama
da dva puta godiSnje pregledaju stanove svojih
uéenika, a da nastavnici srpskohrvatskog jezi-
ka obrate paZnju na sadrZinu pismenih i doma-
éih zadataka«.?)

Revolucionarno raspoloZenje mlade generacije
napredna omladina razvija kroz nove dadke li-
stove »Zorax i »Novi srednjoskolac«.

Srednjoskolci — skojevei imaju zadatak da vode

ujedno i borbu protiv reakcionarnih omladin-

skih druZina, formiranih pod uticajem »Srpskog

kulturnog kluba« i Ljoti¢evog »Zbora«, sa €i-

jim je pripadnicima éesto dolazilo i do fizi¢kih
obrac¢una.

Ovaj otpor revolucionarne omladine prema re-
zimlijama ogledao se i u drugim formama rada.
Kao primer moZe nam posluziti jedan slu€aj iz
VI muske realne gimnazije, koja je kao i druge
gimnazije, neke u manjoj a neke u vec¢oj meri,
imala u svojim redovima pripadnike Ljotiée-
vog »Zbora«: »Clan ove organizacije uéenik
Stevan Curuvija dolazio je u $kolu naoruZan.
Napredni omladinei sa progresivnim profesori-
ma uspeli su kod direktora da imenovanog is-
kljuée iz $kole«3)

Srednjoskolski pokret Beograda zauzima vidno
mesto kako u pripremi tako i samoj revoluciji.
Njegov rad se moZe posmatrati u sklopu dve
faze: prva, period snainog zamaha i uspeha
1939—1941. godine, i druga, pripreme za borbu
i borbe protiv okupatora 1941—1942. godine.

Osnovni zadaci SKOJ-a objavljeni su u listu

»Proleter« u maju 1937. godine. Svojom aktiv-

nam politikom, CK SKOJ-a iz 1938. godine okup-
lja veé¢ oko 6—7.000 mladi¢a i devojaka.

?) Branislav Gligorijevié, ,,Druga beogradska gimna-

zija izmedu dva svetska rata, 1918—1941. godine”, Sto

godina Druge beogradske gimnazije, Beograd 1970,
str. 85.

%) Monografija VI muske gimnazije u Beogradu (u
rukopisu), str. 8.
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Rad skolskih jezgara SKOJ-a karakteri%e razno-

vrsnost sadrZaja: poCev od dafkih druZina i pre-

davanja, priredbi i Zureva, rodendana i slava,

— da bi se kroz sve te oblike razvijala svest

mlade generacije o njenom mestu i ulozi u omla-
dinskom pokretu.

Rezultati su evidentni ve¢ u $kolskoj 1938—1939.

godini, kada sve dacke druzine prelaze u ruke

napredne omladine, $to je pruzalo Siroke mo-
gucnosti za legalni rad.

Jedna od formi okupljanja i povezivanja srednjo-
Skolske omladine u -1939—1940. godini bilo je
stvaranje Saveza trezvene mladeZi, Jadranske
straze, Ferijalnog saveza i Podmlatka Crvenog
krsta. Omladina se okupljala jer su programi
bili veoma zabavni, sveobuhvatni i nadasve
' idejni.

Omladinski pokret Beograda, narocito pred
rat, koristi izlete kao pogodnu formu zblizava-
nja radnicke 4 srednjoSkolske omladine. Na
izletu osmoseptembarskom u KoSutnjaku 1940.
godine, pod organizacijom MK KPJ, bilo je
prisutno viSe hiljada mladi¢a i devojaka. U jeku
programa policija vrS$i masakr neduzne omladi-
ne, i pada viSe Zrtava. Medu njima i dva sred-
njoskolca: Slavko Dinovi¢*) i Brando Petrusev-
ski, uéenik VI muske realne gimnazije u Beo-

gradu. o

U novoj $kolskoj 1940—1941. godini u srednjim
Skolama se osec¢a uticaj fasizma. Pored ostalog,
uvedeno je od prvog razreda ucenje nemackog
jezika sa tri €asa nedeljno, a francuskog jezika
od treteg razreda sa tri Casa nedeljno. Do ovih
promena nemacki jezik se utio od treéeg raz-
reda a francuski od prvog razreda. Takode se
odreduje i broj jevrejske dece za upis u prvi

razred.’) .

Ovi razlozi motividu rukovodstvo srednjoskol-

ske organizacije da uputi poziv omladini za vo-

denje borbe protiv faSizacije §kola, a za ostva-

rivanje jedinstva u pripremama za preds‘tojeée

dogadaje, kako sugerira KPJ svojim istorijskim

odlukama V zemaljske konferencije, odrZzane u
jesen 1940. godine u Zagrebu.

Na vest o potpisivanju Trojnog pakta, uéenici
mnogih gimnazija odbijaju to jutro da udu u
odeljenja: ova akcija praktiéno oznacava i kraj

1 Izvestaj tehniéke, radni¢ko-tehnit¢ke, majstorsko-de-
lovodske, industrijsko-tekstilne $§kole u Beogradu
1946—1947. godine, str. 19.

— Slavko Dinovi¢ je 1940—1941. godine udenik I raz-
reda Srednjotehnifke 5kole u Beogradu i &lan Omla-
dinskog drustva ,,Tehnidar’”, koje se isticalo u akci-
jama protiv nenarodnog reZima.

%) Izve§taj VII muSke gimnazije za Zkolsku 1940—1941,
godinu, str., 24.
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Skolske 1940—1941. godine, jer se neposredno

posle ovog dogadaja »raspuStaju sve srednje

Skole na neodredeno vreme zbog spoljnopoli-
ticke situacije«.%)

Raspustanje $kola nije znaédilo i prekid kontakta

medu uéenicima. SKOJ se angaZuje na stalnom

povezivanju ucenika-srednjo$kolaca i pripremi
za dogadaje koji predstoje.

U toku 26. i 27. marta srednjo$kolska omladina
po prvi put otvoreno ulestvuje u demonstra-
cijama, javno izraZavajuéi svoju spremnost da
brani otadZbinu. Do tog vremena KPJ nije doz-
voljavala da srednjoskolci idu na demonstracije
zbog moguénosti pucanja u demonstrante.

Posle zavr§enih demonstracija i izvrSenog vojnog

puca, 28. marta doSli su »svi ulenici na redovnu

nastavu«?), ona se u mnogim S$kolama nije ni

odrZala i praktiéno tog dana poéinje i prekid
nastave.

OBNOVA RADA SKOLA U 1941. GODINI

Nastavak S$kolske 1940—1941. godine

U cilju obnove rada $kola na teritoriji uZe
Srbije posle aprilske katastrofe — govori nam
odluka Komesara Ministarstva prosvete, od
10. maja 1941. godine — »svi direktori i nastav-
nici srednjih, gradanskih i uciteljskih $kola mo-
raju biti na duZnosti u svojim mestima sluZbo-
vanja, i preduzeti sve da bi Skole pocele sa
radome.8)

U kvislinSkoj Stampi po€inju da se objavljuju
obave$tenja o poletku rada $kola i redovne na-
stave, koja je u pojedinim skolama bila obustav-
ljena jo$ 27. marta 1941. godine. Prva informa-

¢ DrZavna treéa Zenska gimnazija, Beograd, zapisni-
ci sa sednica nastavnitkog saveta za $kolsku 1940—1941,
godinu, zapisnik sednice nastavnitkog saveta od 1.
aprila 1941, godine. Iz analize zapisnika da se videti
da je rat na vidiku. Pomoénik direktora referife o
raspuStanju $kola na neodredeno vreme zbog spoljno-
politi¢ke situacije. Nareduje da profesori ne odlaze
iz mesta sluzbovanja. Da se ocene unesu kao zaklju-
cene u rubrike, dok ée se matura polagati kad to
prilike dozvole. Ovo su zaklju®ci sa savetovanja kod
pomoénika ministra prosvete odrZanog na dan 3l.
marta 1841, godine.

) Jovan Marjanovié, ,,Druga gimnazija u periodu ra-

ta i oslobodilake borbe 19411844, godine”, Sto go-

dina Druge beogradske gimnazije 1870—1970, Beograd,
1970, str. 91.

§ ,Novo vreme”, 17. maj 1941, godine. — Ova odluka

se¢ ne odnosi na teritorije koje drie Bugari posle
aprilskog rata, veé samo na predkumanovsku Srbiju.
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cija o potetku redovne nastave u Srednjoteh-
ni¢koj Skoli objavljena je 19. maja 1941. godine.?)

Do kraja meseca maja i osnovne §kole obavesta-
vaju o pofetku rada, odnosno nastavku preki-
nute Skolske godine, izazvane aprilskim ratom.
U pojedinim S$kolama nije mogao biti nastav-
ljen rad, ve¢ su deca prebacivana u druge Skole.
To se deSavalo u sludajevima ruSenja $kolskih
zgrada, njihovog oS$teéenja, ili njihovog zauzi-
manja od strane neprijateljske vojske.

Stampa izveStava javnost da »...po naSem za-
konu i odluci nemackih vlasti, ostaje na snazi i
dalje da ucenici IV razreda gimnazije na zavr-
Setku 3kolske godine polazu malu maturu, a
ulenici VIII razreda gimnazije veliku maturu.
SvrSeni uéenici IV razreda osnovne Skole u oba-
vezi su da polaZu prijemni ispit za pohadanje
gimnazije«.1®) Najverovatnije je, iznosi se u oba-
vedtenjima, da ¢e uéenici IV i VIII razreda po-
setivati jedno kratko vreme nastavu, pa zatim
izi¢i na polaganje mature.

Komesarska vlada Acimoviéa odredila je da se
polaganje maturskih ispita u srednjim Skolama
obavi krajem juna i potetkom jula meseca.

Direktiva Partije bila je da svi maturanti akti-
visti »treba i moraju da polazu maturu«.!!) Mar-
ko Nikezi¢ je ovu direktivu preneo srednjo$kol-
skom rukovodstvu SKOJ-a. Mnogi pojedinci ima-
li su suprotno mis§ljenje, smatrali su da ne treba
izlaziti na polaganje mature, zato Sto se ispiti
odvijaju u periodu progona komunista posle
napada Nemaéke na Sovjetski Savez. Tako je
prilikom polaganja mature u Srednjotehni¢koj
S§koli u Beogradu, uhapSen maturant Bogdan
VelaSevi¢, denunciran od uéenika Janji¢a, koji
je doveo policiju u 3kolu da ga uhapsi.

U cilju Sto uspeSnije »realizacije« zavrSetka
$kolske godine, objavljuje se odluka komesara
Ministarstva prosvete o zavrSetku Skolske go-
dine.'?) ObaveStenja upozoravaju i privatne uce-

4% ,,Novo vreme’, 16. maj 1941. godine. — Na osnovu
iznete informacije da se videti, da se redovna nasta-
va veé odvija 16. maja na Likovnoj akademiji.

) ,,Novo vreme’”, 19. maj 1941. godine.

') Vojislav Nanovié, ,,Aktivnost srednjoskolske orga-
nizacije SKOJ-a u Beogradu u periodu od 6. aprila
do novembra 1941. godine”, GodiSnjak grada Beograda,
knjiga VIII, - Beograd, 1961, str. 113.
) Odluka komesara Ministarstva prosvete II br. 3368,
od 24, maja 1941. godine. — Na osnovu pomenute
odluke, uéenici koji su 1940/41. sa uspehom svriili
IV razred gimnazije neée polagati niZ tedajni ispit u
gimnaziji, odnosno, zavr3ni ispit u gradanskoj skoli.
Ovaj ispit polagate samo oni uenici koji su_u skol-
skoj 1939/40. godini na niZem tedajnom ispitu, odnosno
zz_wrénqrp ispitu odbijeni. Za wudenike VIII razreda
gimnazije obrazovae se po moguénosti tedajevi iz
maturskih predmeta,
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nike »o polaganju popravnih ispita i velike ma-

ture«.!®) Tako privatna &kola »Hajdukovié« iz-

veStava »sve redovne i privatne uéenike da je
nastava pocela u svim razredimac.14)

Kada je re¢ o obnovi rada &kola posle April-
skog rata, treba pre svega poéi od toga koliki je
bio broj Skola pre Aprilskog rata, koliko je
Skolskih zgrada o$teeno i onesposobljeno za
dalju nastavu, bilo rudenjem ili zauzimanjem
Skolskih zgrada od strane okupatorske vojske.

Neposredno pred Aprilski rat bilo je u Beogra-

du i njegovoj bliZzoj okolini 40 osnovnih §kola.

14 osnovnih $kola je manje ili viSe o$teteno,

dok je potpuno bila razorena i uni$tena Osnovna

Skola »Zmaj Jovan Jovanovi¢«, Bosanska 32,
Savamala.

Ostale osnovne $kole sluZile su za izvodenje

nastave koja nije bila ni redovna ni regularna.

U zgradama tih S$kola nastava se odrzava u

nekoliko smena, za nekoliko $kola; takode i sred-

nje Skole odrzavaju nastavu u prostorijama os-
novnih $kola.

Zgrade gimnazija bile su u sli¢noj, ako ne moz-
da i u teZzoj situaciji od osnovnih Skola. Pred
Aprlski rat u Beogradu je postojala 21 gimna-
zija. Posle Aprilskog rata nastava se nije mogla
izvoditi u zgradama 12 gimnazija, koje su bile
razruSene,oSteCene ili pak zauzete od strane ne-
prijateljske vojske. Potpuno razruSene bile su
zgrade II i VIII muske realne gimnazije.l%)

ObavesStenja putem sredstava za informisanje
puna su hvale za okupatora zbog obnove rada
Skola. »Posto je nekoliko gimnazija dobrotom
nemackih vojnih vlasti ustupljeno za rad uce-
nicima beogradskih $kola, objavljuje se sledeée:
NiZi te€ajni ispit redovnih i privatnih uéenika,
koji su 1939/40. godine odbijeni na godinu dana,
obaviée se 10, 13, 14. i 15. juna 1941. godine.
Visi teajni ispit obaviée se 16, 17. i 18. juna —
pismeni ispit, a usmeni ispit poéinje 20. juna«.1%)

13 ,,Novo vreme”, 26. maj 1941. godine. — Privatni

udenici koji prijave da polazu razredni ispit iz jedneg

ili dva predmela, i uz to visi tetajni ispit, polagacte

u junu. Ostali privatni u&enici polagaée u avgustu
mesecu.

4y ,,Novo vreme”, 3. jul 1941. godine.

13) U zgradi Druge muske realne gimnazije bila je

smedtena i IX muSka realna gimnazija, a u zgradi

Utiteljske Skole, bila je smeStena VIII muska realna
gimnazija.

1%) ,,Novo vreme”, 4. jun 1941. godine.
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S obzirom na to da se u Beogradu i u Srbiji
nalazi veliki broj uéenika, koji su dosli iz dru-
gih krajeva Jugoslavije, $tampa upozorava:
»PaZnja ufenicima srednjih Skola — izbeglica-
ma! Svi ulenici srednjih Skola, koji su izbegli
sa teritorije van Srbije, a do danas se nisu pri-
javili ni jednoj Skoli, neka se odmah prijave
najblizoj gimnaziji, odnosno gradanskoj 8koli«.17)

Stampa objavljuje i broj uCenika, 3to treba da
simboli$e redovno stanje i normalizaciju u na-
stavi. Iznosi se podatak da »Beograd ima preko
20.000 daka narodnih $kola. U njemu ima 35
drzavnih i 5 privatnih osnovnih $kola, sa 553 ode-
ljenja i sa 20.152 ucenika. Rad u Skolama obnov-
lien je 12. maja sa nastavom u 154 odeljenja i
sa 5.084 ucenika«.18)

Analizom brojnog stanja ufenika u srednjim
i srednjim stru¢nim Skolama u Beogradu u §kol-
skoj 1940/41. godini, moZemo zapaziti da se u
vetini $kola brojno stanje na kraju Skolske go-
dine razlikuje od brojnog stanja prilikom upisa
utenika. Ovo tumalimo prilivom novog stanov-
ni§tva u grad neposredno pred napad Nemacke
na Jugoslaviju.

Tabelarni pregled o brojnom stanju profesora
govori o istom broju kao i na pofetku Skolske
godine. Ovaj podatak koji se navodi u godiinjim
izvestajima beogradskih §kola nije pouzdan ni
tatan, jer izvestan broj nastavnog osoblja u
toku Aprilskog rata gubi zivot, ili biva zarob-
ljen od strane neprijatelja. Iz brojnih izvestaja
direktora Skola Komesaru za prosvetu, sazna-
jemo da se oko 20 profesora beogradskih sred-
njih $kola nalazi u neprijateljskom zarobljenist-
vu. Kao primer naveS¢emo V musSku realnu
gimnaziju, ¢ija su Cetiri profesora dopala ne-
mactkog zarobljeniStva.

Broj pomo¢nog osoblja u gimnazijama i strué-

nim Skolama, iz godiSnjih izveStaja, nije mogao

da se utvrdi, jer u izve§tajima nema potpunih
podataka na koje bi se mogli osloniti.

Da okupator Zeli da izvrs$i ukidanje pojedinih
Skola u okupiranoj Srbiji moZemo videti iz oba-
ves$tenja objavljenog u »SluZbenim novinamac,
br. 135 od 16. avgusta 1941. godine. On nalaze
da se u Beogradu ukine klasi¢na gimnazija —

17) Isto, 7. jun 1941, godine.
1) Isto, 8, ¢. i 10. jun 1941. godine.
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®

koja u 1940/41. godini prerasta u potpunu gim-
naziju. On tu svoju politiku sprovodi i u Ba-
natu, gde ukida niz S$kola.

U momentu kada je rad u Skolama poceo, oku-
pator nareduje da se iz prosvete i svih drzavnih
sluzbi uklone Jevreji, i u tom smislu upucuje
se raspis svim Skolama: »Sve nastavnike i na-
stavnice srednjih, uéiteljskih i gradanskih Zkola
koji su Jevreji, ne odredivati ni na kakvu duz-
nost u $kolama do dalje naredbe«.!?)

U cilju neutralisanja otpora omladine, okupa-

tor i domaéi izdajnici — da bi je drzali na oku,

formiraju srednjoskolske radne é¢ete. One su

posebne ili meSovite i obuhvataju omladinu uz-
rasta od 14—18 godina.

O kraju Skolske 1940/41. godine izve$tavaju se
ulenici preko $tampe, o podizanju $kolskih sve-
dotanstava u periodu izmedu 1. i 5. jula 1941.
godine. Tako »Novo vreme« od 30. juna 1941,
godine, izveStava ufenike gimnazije »Kralj Alek-
sandar I« u Beogradu, da mogu podi¢i svedo-
¢anstva i izveStaje od 2—5. jula, u zgradi III
zenske gimnazije.

NASTAVA U 1941/42. GODINI

Krajem avgusta meseca 1941. godine u dnevnoj
Stampi pojavljuju se oglasi koji objavljuju po-
¢etak nove Skolske godine.

Da Skolska godina po¢inje u izvanrednim uslo-
vima, to je svima jasno. Te$kofe su u prvom
redu materijalne prirode. U pitanju su S$kolske
zgrade, koje su delom uni$tene, delom zauzete
od neprijateljske i kvislinske vojske, a samo
mali broj zgrada, uz povetan broj uenika, stoji
na raspolaganju za odvijanje osnovne delatno-
sti — nastave.

Nove prilike, nastale posle 6. aprila 1941. godine,
izraZzavale su promene i u nastavi. Dolazi od-
mah do privremene izmene ¢itavog programa iz
nacionalne grupe predmeta. Zatim je u nastav-
nom programu smanjen broj predmeta, a gru-
pisanje predmeta izvr§eno je prema ondasnjim
pedagoSkim i rezimskim shvatanjima. Kona¢no
redigovan Nastavni plan i program donosi se i
usvaja tek u novoj 1942/43. Skolskoj godini.

Nova Skolska godina po¢inje sa povecanim bro-
jem uéenika, zbog velikog priliva izbeglica. Otud
u Skolskoj 1941/42. godini dolazi do otvaranja

1) Ministarstvo prosvete — QOdeljenje za srednje Zkole,
f. 28 r. 173. Akt datiran 12. maja 1941. godine. —
Ovom naredbom oznacen je i kraj sluZbovanja Jevreja
— profesora. Neposredno za ovim aktom usledila je i
zabrana upisa jevrejske dece u ma koju Skolu.
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novih $kola, i to: 6. oktobra 1941. godine, u
delu zgrade osnovne §kole »Matija Bank, otvara
se DrZavna nepotpuna meSovita realna gimna-
zija — na Banovom brdu. Odlukom predsednika
Ministarskog saveta broj 1616 od 28. oktobra
1941. godine, otvara se nova gimnazija — DrZav-
na X mulka realna gimnazija, u prostorijama
VI muske gimnazije. Otvaranje nove gimnazije
je neophodno jer DrZavna VI muSka realna
gimnazija ima 48 odeljenja, pa se otvaranjem
nove gimnazije, polovina ufenika DrZavne VI
muske realne gimnazije prevodi u novootvorenu.

Sve srednje 3kole u Beogradu pocdinju nastavu
izmedu 8—10. oktobra. U dnevnoj Stampi od
8. oktobra objavljena je informacija da su gim-
nazije poCele sa radom. Ministarstvo prosvete
ima teZak zadatak u pogledu smestaja srednjih
gkola. Srednje $kole se smeStaju u prostorijama
osnovnih $kola, i to po nekoliko $kola se nalazi
u jednoj zgradi. Nastava usled toga trpi, €asovi
su svedeni na 35 minuta, a brojni predmeti su
reducirani, ili se drZe u znatno smanjenom fon-
du casova.

U vezi upotrebe Skolskih udZbenika za 1941/42.

godinu, izdato je naredenje da se svi Skolski

udzbenici moraju podneti na odobrenje i pregled.

Izdavanje novih udZbenika, moguce je uz pret-

hodno odobrenje nemadckog vojnog zapovednika
za Srbiju.

Celokupna nastava za vreme okupacije izvo-

dena je u duhu »svetosavlja«, velikosrpstva i

religioznosti. Pripreme za izradu novog Nastav-

nog programa bile su proZete nacionalistickim

duhom i usmerene na raspirivanje nacionalne
mrinje.

Zbog nedostatka ogrevnog materijala i Skolskog

prostora, nastava traje od 10. oktobra do 15. no-

vembra, kada se organizuje ‘nastavni rad po ku-

¢ama ucenika, dok nastavnici vrSe kontrolu

rada. U martu mesecu u srednjim 3Skolama od-

vijaju se ispiti iz narativnih predmeta, sa osred-
njim rezultatima.

Vec¢ u drugoj polovini marta meseca poéinje re-

dovna nastava u II polugodu — ali samo za

mali broj 3kola. Poletak nastave u beograd-

skim srednjim S$kolama je bio izmedu 8. i 15.
aprila 1942. godine.

Podaci o brojnosti uenika u $kolskoj 1941/42.

godini pokazuju da je broj u€enika niZih razreda

neuporedivo ve¢i nego broj ulenika u visim
razredima.

Podaci iz priloZene tabele za 1941/42. Skolsku
godinu pokazuju i da je broj ucenica ve¢i od
broja u€enika, a godis$nji izveStaji Skolske 1940/41.
godine, da one imaju bolji uspeh. Utvrden je i
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tatan broj ufenika gradanskih Skola u Beo-
gradu, — njihov broj u odnosu na broj Skola
veoma je skroman. Da bi se ovo stanje u gra-
danskim Skolama poboljSalo, pruza se moguc-
nost upisa udenicima do 5. februara 1942. godine.
Treba pomenuti i broj ufenika novootvorene
DrZzavne nepotpune meSovite gimnazije na Ba-
novom brdu, koji je impozantan, — upravo ko-
liki i broj ufenika Realke u Beogradu. U Skol-
skoj 1941/42. godini broj trgovalkih akademija
se poveéava, otvara se jo§ jedna, pored dve
ve¢ postojece.

List »Novo vreme« od 21. aprila 1942. godine,
donosi izvestaj o zavrietku 3kolske 1941/42. go-
dine. Skolska godina se produZava kako bi se
bar donekle nadoknadili gubici u nastavi u zim-
skom periodu 1941/42. godine, izazvani prekidom
nastave zbog specifi¢nih uslova:

1) da predavanja u svim srednjim, uditeljskim
i gradanskim $kolama prestanu, i to: za IV i
VIII razred srednjih Skola, V razred uditeljskih
i IV razred gradanskih $kola 15. juna, a za sve
ostale razrede svih $kola 27. juna;

2) da se godi3nji uspeh saop$ti udenicima IV i

VIII razreda srednjih $kola i IV razreda gra-

danskih Skola na dan 17. juna, a svima ostalim
u julu mesecu;

3) da se prijemni ispit za upis u I razred sred-
njih 8kola odrzi u vremenu od 20—25. avgusta;

4) da se upis uCenika u srednje, uciteljske i gra-
danske Skole izvr$i u vremenu od 24—29. av-
gusta.

NASTAVA U SKOLSKOJ 1942/43. GODINI

Poudeni iskustvom iz Skolske 1941/42. godine,

Skolsku 1942/43. godinu prosvetne vlasti zapo-

¢inju ranije. U osnovnim $kolama, $kolska go-

dina pocinje 15. avgusta, kada uCenike vode na

priziv Sv. duha, a 17. avgusta zapodinje re-
dovna nastava.

U srednjim i srednjim stru¢nim $kolama poce-
tak Skolske godine vezan je za 1. septembar,
$to ranijih godina nije bio sluéaj.

Nova Skolska godina poéinje sa poveéanim bro-

jem udenika u osnovnim Skolama. Ministarstvo

prosvete i verd donosi odluku o ponovnom

otvaranju — u Savamali, bivSe narodne S$kole

»Zmaj Jovan Jovanovié¢e¢, koja je u Aprilskom
ratu razrusSena.
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Poredenjem podataka iz 1941/42. Skolske go-

dine sa podacima o broju ufenika u Skolskoj

1942/43. godini, moZe se videti da je broj uce-

nika u viSim razredima gimnazija znatno sma-

njen. ZapaZa se da se broj ufenica u gimnazi-

jama povec¢ao u odnosu na $kolsku 1941/42. go-
dinu.

Manji broj ufenika u vi$im razredima muskih

gimnazija tumadi se pritiskom neprijatelja i

kvislinga, koji ¢esto hapse napredne omladince,

a takode agituju kod utenika vi$ih razreda za

dobrovoljatke odrede i Eetnike, uz obetanje o

brzem zavrdetku Skole i .boljim pozicijama u
buduéem drustvu.

Ovakav stav izaziva revolt uenika. On se ogle-
da u njihovom ispisivanju iz 8kola, prelasku u
druge §kole ili napu$tanju redovnog $kolovanja.

Ako analiziramo broj ufenika u gradanskim

$kolama, moZemo videti da se broj ufenika u

Skolskoj 1942/43. godini poveéao u poredenju

sa Skolskom 1941/42. godinom. Ova pojava mo-

Ze se pratiti i u ostalim struénim S3kolama, 5to
do 1942. godine nije bio slu&aj.

U skolskoj 1942/43. godini otvara se jos jedna

Skola, to je bogoslovija »Sv. Sava«. Ona je otvo-

rena na osnovu odluke Arhijerejskog Sinoda i

saglasnosti prosvetnih vlasti, kao prva pravo-

slavna bogoslovija na teritoriji Vojnog zapoved-
nika Srbije.?0)

Privremeno se menja, kao §to je veé ranije bilo
reteno, nastavni program iz nacionalne grupe
predmeta, predmeta koji su ujedno bili i naj-

cionalizma.

Skra¢eni nastavni program za srednje S$kole
usvojen je od strane Glavnog prosvetnog Sa-
veta Ministarstva prosvete br. 470 od 25. sep-
tembra 1942. godine, a na predlog Prosvetnog
odbora od 5. septembra 1942, godine.

S obzirom na teSkoée koje su iskrsle u vezi
8kolskog prostora i neredovnih prilika pod ko-
jima Skole rade, po ukazanoj potrebi a na os-
novu paragrafa 19, 20. i 24. Zakona o srednjim
$kolama usvaja se za Skolsku 1942/43. godinu
skra¢eni nastavni program za sve srednje $kole
na teritoriji Vojnog zapovednika Srbije.

2% Do Drugog svetskog rata u nas je bilo 5 bogoslo-
vija, i to: u Sremskim Xarloveima, Prizrenu, Bito-
lju, Sarajevu i Cetinju. Bogoslovija ,,Sv. Sava’ otvo-
rena je u Nisu, ali za vreme okupacije nije radila
sve vreme. Ona radi samo jednu godinu, da bi bila
zatvorena zbog specifitne situacije. Do otvaranja
bogoslovije dolazi posle okupacije, uz odobrenje Mi-
nistarstva prosvete vlade DFJ.
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Ako uporedimo stari nastavni program sa novim,

skraéenim, vidimo da je novim nastavnim pro-

gramom obuhvaceno 14 predmeta, dok je u sta-

rom programu, koji je vaZio do Skolske 1941/42,
godine, bilo 18 predmeta.

U novom programu uoCavamo da nedostaje 5
predmeta, i to: crtanje, pisanje, pevanje, gimna-
stika i ruéni rad.

Programom se uvodi nov jezik — italijanski,
koji ¢e u 8kolskoj 1943/44. godini opasno ugro-
ziti francuski jezik — za koji se traZi da se

izbaci iz programa.

Novonastale prilike odrazile su se i na nastavu

u osnovnim S§kolama. Stari nastavni program

obuhvatao je 14 predmeta, dok se novim vrse

saZimanja, i promene naziva; sad predmeta
ima 1.

NASTAVA U SKOLSKOJ 1943/44. GODINI

Da Skolska 1943/44. godina poéije u izvanredno
teSkim prilikama, svima je jasno. Nemacka rat-
na mas$ina koja je tako blistavo krenula u »osva-
janje svetak, doZivljava svoje najvete poraze.
To je godina uspeha savezni¢kih snaga. PoCev
od Staljingrada, preko Severne Afrike, Pacifi-
ka, pa do jugoslovenskog ratista, niZe se pobeda
za pobedom. Svoj strah od sutrad$njice neprija-
telj ne moze da sakrije.

Revolucionarna srednjo$kolska omladina, koja je
martovskom provalom 1942, godine bilo skoro
razbijena, u 1943. godini ponovo se aktivira.

Pod ovakvim, kako unutra$njim tako i spoljno-

politi¢kim prilikama, koje su krajnje nepovolj-

ne po okupatora i domace kvislinge, pofinje no-

va Skolska godina, za koju ni sami okupatori
i kvislinzi nisu sigurni da ¢ée se zavrsiti.

Kako u Beogradu tako i u unutrasnjosti, nova
Skolska godina poc¢inje, u svim srednjim i nji-
ma sli¢nim $kolama, 1. septembra.

I u Skolskoj 1943/44. godini broj upisanih ute-
nica veéi je od broja uéenika, isto kao i u skol-
skoj 1942/43. godini. ZapaZa se da je broj uée-
nika u niZim razredima gimnazije poveéan, dok
visi razredi u pojedinim gimnazijama jedva bro-
je — u VIII razredu, jedno ili dva odeljenja.
Iz tabele za Skolsku 1943/44. godinu vidi se da
je poveéan broj utenika u rusko-srpskim gimna-
zijama, kao i u uéfiteljskim $kolama, koje ne
mogu da daju dovoljan broj diplomiranih uéi-
telja, jer su mnoge udéiteljske 3kole u Srbiji
zatvorene, pa se kasnije pristupa otvaranju
jednogodiSnjeg telaja za ucitelje.
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Po broju upisanih ucenica najbrojnija je VI
drzavna Zenska realna gimnazija, koja u 3$kol-
skoj 1943/44. godini, u odnosu na 3kolsku
1942/43. godinu ima 98 uéenica vie. Mada ne-
mamo podatke za sve strufne Skole, sa velikom
verovatnotom moZemo zakljuditi da je povetan
broj utenika i u Skolama ovoga profila.

Poveéan je broj ufenika u nepotpunoj gimna-
ziji na Banovom brdu, kao i u svim $kolama
na periferiji, u koje dolaze deca iz okolnih sela.

Broj pomo¢nog osoblja je veoma mali, pa viSe
direktorskih izveStaja govori upravo o nedostat-
ku nekvalifikovane radne snage.

S obzirom na povetan broj ufenika u gradan-
skim Skolama, dolazi do otvaranja nove gra-
danske 3kole.

(Brojno stanje ucenika II, III i V gradanske

gkole nije moglo da se utvrdi zbog nepotpune

dokumentacije. Takode nije moglo da se dode do

bilo kakvih taténih podataka o broju ucenika

u II i III Drzavnoj trgovatkoj akademiji, kao

i za Nemadku gimnaziju i Nemaéku gradansku
$kolu.

Prema tome broj od 19.480 uclenika je samo
pribliZan broju upisanih 1. IX 1943. godine).

Zavrietak I polugoda u svim srednjim Skolama
planiran je za kraj februara meseca.

Od 1—25. marta odrZavaju se ispiti iz prve grupe

predmeta. To su predmeti koji se mogu spre-

mati i individualno (Veronauka, Higijena, Isto-
rija, Prirodopis, Fizika i Hemija).

Odmah pocinju predavanja u drugom polugodu,
a kandidati ¢e na kraju godine polagati pred-
mete koje Ce sluSati tokom letnje nastave.

Ono 5to je posebno interesantno, jer unosi no-
vinu u nastavu, to je nov nain ocenjivanja uce-
nika srednjih i srednjih struénih $kola. Na kra-
ju svakog polugoda ocenjuje se uspeh svakog
predmeta ovim ocenama odli¢an (10 i 9), vrlo
dobar (8 i 7), dobar (6 i 5), slab (4 i 3) i rdav
(2 i 1). Ocena dovoljan (2), koja je bila do sada
prelazna u izvesnim struénim $§kolama, pre-
staje da vaZi

Vodi se ratuna i o vladanju uéenika. Merilo

za ocenjivanje ostalo je staro, — ocene za vla-

danje su: primerno, vrlo dobro, dobro i loSe.

Utenik - koji dobije iz. vladanja ocenu loSe, ne

moZe se upisati u istom mestu kao redovan
utenik.
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Aprila 1944. godine, posle prvih saveznitkih

bombardovanja, sve beogradske Skole prestale

su sa radom na neodredeno vreme. Ovim bom-

bardovanjem oSteCene su i Skolske zgrade, i to:

8kola »Kralj Petar II« i »Matija Ban« na Ba-
novom brdu.

S obzirom na nastalu situaciju Ministar prosvete
i vera izdaje odmah naredenje svim direktori-
ma srednjih, srednjih struénih i gradanskih
Skola: sve Skole raspustiti do daljeg naredenja,
da ucenici bilo u unutrasnjosti ili gradu spre-
maju predmete za ispite, a direktori $kola mo-
raju biti prisutni svakog dana u $koli zbog vaz-
nog saopStenja.

O dovrSetku Skolske 1943/44. godine, donosi se
odluka:

»1. Razredni ispiti polagade se samo iz nauénih
predmeta i to samo usmeno.

2. Redovni udenici VIII razreda gimnazije po-

lagaée razredne ispite samo iz onih predmeta

koje nisu polagali u martu mesecu i koji se ne
polazu na viSem teajnom ispitu.

3. Utenici koji su poloZili razredne ispite i svr-
§ili 4 razred gimnazije, nee polagati niZi te-
Cajni ispit«.2t)

Ispiti se polazu u selima pored Beograda ili na
dalekoj beogradskoj periferiji, u seoskim kafa-
nama i privatnim kué¢ama, uz zvuke sirena i
; buku savezni¢kih aviona.
U periodu od 25—30. avgusta vrSi se upis uceni-
ka za novu Skolsku 1944/45. godinu. Upis traje
do 5. septembra, kada posle zvaninog saopste-
nja, prestaje upis u svim beogradskim S$kolama.

S obzirom na aktuelne dogadaje, pribliZavanje

jedinica NOVJ Beogradu, nastaje pometnja, ko-

ja dovodi i do toga da Skolska godina nije ni

poCela. Nova §kolska godina zapoleée u oslo-
bodenoj zemlji.

*) ,,SluZzbene novine', br. 56/44.
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TRAGOM
MATERIALNE
KULTURE U LICI

DALEKA PROSLOST

Proslog ljeta je na Plitvi¢kim jezerima otvoreno
arhitektonski neobi¢no uobli¢eno zdanje koje po
unutra$njoj dekoraciji viSe li¢i na etnografski
muzej nego,na kucu namjenjenu serviranju raz-
novrsnih domacih ugostiteljskih specijaliteta.

Ovakvo arhitektonsko rijeSenje, sa jelovim obli-
cama i sjekovima na uglovima, najeS$e se su-
sreée u planinskim krajevima Bosne i Slovenije,
dok samo krov od »Simle« (Sindre) izveden na
»lastavicu«, unekoliko li¢i na nekada$nje litke
brvnare. Kada se jo§ zastane pred kapijom i
pogleda stara »ljesa« od cijepanog pro$éa vezana
za stubove ljeskovim guZivama i stog sijena u
»kotarini«, ¢ovjek bi prije rekao da se nalazi
pred domom nekog starog Lifanina, nego pred
ugostiteljskom kuéom namjenjenom ljudima iz
bijelog svijeta.

Osnovnu ideju za arhitektonsko rijeSenje ove
zgrade dao je akademski slikar iz Bihaéa koji
sada Zivi i radi u Parizu, Bude Vlaisavljevié-
-Modri, dok je unutrasnja dekoracija iskljuéivo
njegovo djelo i plod dugogodisnjeg napornog
skupljanja, Sirom Like, raznovrsnih predmeta
koje je narod upotrebljavao u svakodnevnom
Zivotu jo$ od davnih vremena. Tako Ce zaintere-
sovani posjetilac u toj bogatoj zbirci videti i iz~
dubljeno drveno koritasce »8kipié« u kojem se
novorodeni Li¢anin okupao &im je doSao na svi-
jet, i razne odjevne i ukrasne predmete, posu-
da, kao i razli¢ite i vrlo grube alatke kojima su
snaZzne litke miSice vje$to baratale i pribavljale
sredstva uglavnom za odrZavanje golog Zivota.

Ideja o ovakvom jednom obiljeZju narodnog

stvaralaStva u proSlosti i njeno oZivotvorenje,
zasluzuje veliko priznanje. Tvorac ovog zdanja
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Modri, entuzijasta i veliki ljubitelj prirodnih
fenomena i narodnog stvarala$tva, nije imao
pretenzija da na Plitvicama otvori etnografski
muzej, ve¢ da u jednom posebno pripremljenom
ambijentu izloZi zbirku narodnog stvaralatva i
sasvim nenametljivo je pokaZe ljudima iz cije-
log svijeta. Osnovni motiv je, s jedne strane,
da se cCovjek okruZen neobiénim predmetima
prijatnije osje¢a i, s druge, da se pokaZe da su
tu ljudi Zivjeli, radili kroz duge. hiljade godina;
da su se surovostima klime, neplodnom kriu i
drugim prirodnim nedaéama suprotstavljali i
pobjediva]i ih, stvaraju¢i umjetni¢ka djela vri-
jedna paZnje, na kojima im mogu pozavidjeti
mnogi drugi narodi koji su danas dostigli visok
nivo materijalne kulture i nekoliko puta ugod-
niji Zivot. Prema ‘tome, duhovna i materijalna
kultura jednog naroda predstavlja vrijednost
koja se ne moZe mjeriti i uporedivati danasnjim
{naterijalnim bogatstvima, jer je ona nastala,
Zivjela i prenosila se sa koljena na koljeno neko-
liko hiljada godina.

NASLIJEDE STARO VISE OD TRI HILJADE
GODINA

Tragovi Zivota ljudi na teritoriji danasnje Like
datiraju jo$§ iz doba neolita. Strijelice, kamene
sjekire, Zivotinjske kosti i ostali tragovi borav-
ka prastanovnika u ovim krajevima, nalaZeni su
svuda duZ masiva Velebita.!) Davne stanovnike
Like tamo nisu privukle ni ljepote Plitvickih
jezera niti plodne ravnice, ve¢ su oni u najsta-
rija vremena kao lovci iz toplog primorja pra-
tili i lovili divlja¢ koja je izlazila na bujne ve-
lebitske panjake. Kasnije su pripitomljene div-
lje Zivotinje, sada kao stocari, izgonili na te iste
pasnjake; u mnogobrojnim kra3kim peéinama na-
lazili su sklonista od nevremena i neprijateljskih
plemena. U daljem razvitku, guste bujne Sume
su im obezbjedivale ogrijev i materijal od koga
su pravili kolibe. Posebno su bistri gorski po-
toci i rijeke predstavljali za njih pravi izvor
zivota i mjesto gdje se mogla loviti riba.

Ako pogledamo kartu dosada otkrivenih praisto-
rijskih naselja u Lici, ona nesumnjivo upuéuju
na navedeni zaklju¢ak. Primjerci oruzja i alatki,
koji potjetu iz mladeg kamenog doba, nadeni
su u pe¢inama i na otvorenom prostoru vele-

Y,,...0 prisustvu neolitskog ¢&ovjeka u Lieci svje-
do¢i nekoliko lijepo ukraSenih posuda iskopanih (do-
duSe samo u fragmentima) u peéini Golubnjadi kod
Kosinja. Po oblicima i na€inu ukraSavanja oni su
srodni keramici iz Markove $§pilje na Hvaru i Danila
kod Sibenika. Prema tome, nalazi u Golubnjaéi dokaz
su prodora mediteranskih kultura daleko u zalede

Velehita. . .’ (RuZica Draksler-Bi%ié, ,,Predslovenske
kulture u Lici”, Zbornik, V, izdanje Historijski arhiv,
Karlovac; — u §tampi).

194



JOVO BOGDANOVIC

bitskog masiva, dok su najbrojnija otkrica i
najbogatije iskopine ostataka materijalne kulture
iz bronzanog i Zeljeznog doba, nadena pored
rijeke Gacke u Prozoru i Kompolju kod Otoéca,
zatim dalje duZ zapadnog kraka Gacke kod sela
Drenov Klanac i dr. Na prostoru koji zahvata
Li¢ko polje, stari stanovnici takode se nisu dvo-
umili pri izboru svojih naselja, To su bila sela:
Vrebac, Siroka Kula, Sveti Rok, Lovinac; Trna-
vac i Pazarista pod Velebitom, Kosinj pored
rijeke Like i druga, gdje su uslovi bili sli¢ni
onima pored rijeke Gacke. U reonu Krbavskog
Polja, pored Udbine, sa dosta plodnih paSnjaka
i obilja vode, karakteristiéno je selo Krbavica,
u kotlini, okruZzeno Sumom i bistrim potoéi¢em
koji odoljeva i najveéim suSama. Na podruéju
dananje opé¢ine Grafac, na jugu Like, pored
ostalih povoljnih uslova, tamo se nalazila danas
veé ¢uvena Cerovadka Spilja u kojoj su nadeni
mnogi ostaci materijalne kulture najstarijih pra-
stanovnika Like.?)

Tragovi naselja i ostaci materijalne kulture sta-
rog ilirskog plemena Japoda otkriveni su i u
gornjem toku Une, nedaleko od Bihaca, zatim
i uz sam izvor ove planinske rijeke, §to sve
potvrduje da su prastari stanovnici ovih krajeva
odabrali za svoja naselja manje-vise jednake
prirodne uslove. Ako se naide na tragove starog
japodskog ili jo§ nekog starijeg naselja negdje
i na danas bezvodnom krsu, kao S$to je to na
Obljaju kod Vrhovina, Mekinjaru zapadno od
Udbine i nekim drugim mjestima, to ne treba
da nas iznenadi, jer su geoloSke, a naroéito Kkli-
matske promjene uslovljene mnogim ¢&iniocima
i u kraéim vremenskim razdobljima, pa tamo
gdje su nekada rasle bujne Sume i kuljali snazni
izvori, danas se prostire golet i bezvodni krs.

PRVI ZACECI MATERIJALNE KULTURE -

Zaceci materijalne kulture praistorijskih 1judi
datiraju od onog trenutka kada pocinje i nji-
hov zZivot u rodovskoj zajednici. Praistorijski
ljudi su pravili kerami¢ko posude, oruzje i alat-
ke, jer su to iziskivale njihove svakodnevne
potrebe. Engels to u svojoj knjizi Porijeklo po-
rodice, privatnog wvlasniStva i drZave naziva
»aktivni pronalaza¢ki nagon«. I zaista, ako su
se komadi mesa mogli ispe¢i na Zaru i prihva-
titi golim prstima, za muzu krava, ovaca ili koza
potrebna je bila posuda odredenog oblika. Ona
se mogla izdubiti iz drveta, jo$ prije bronzane

?) Vjerovatno se jo§ iz toga vremena u danas bez-

vodnoj i kr$evitoj Lici zadrZzao kult izvora. Ljudi su

vijerovali da i vile nofu kolo igraju oko izvora, te

da otud oni i imaju magi¢nu moé¢; odlazili su na

durdevdanske uranke na izvore, umivali se vodom i

uzimali je, vjeruju?i da im vopda vida rane i ¢uva ih
od raznih uroka.
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ili gvozdene alatke, pomoc¢u vatre i kamenog
dlijeta, ali takvi primjerci na Zalost nisu mogli
odoljeti zubu vremena. Zato je keramika pouzdan
svjedok i donekle ogledalo Zivota praistorijskih
ljudi na teritoriji Like. Kada se analiziraju ob-
lici druStvenog i materijalnog Zivota praisto-
rijskih naroda na udaljenim kontinentima wvidi
se da su oni u osnovi vrlo sli¢ni ili identi¢ni,
kao 3to je to sludaj i sa vrstama oruZja i alata
koji su nastajali nezavisno od prostorne uda-
ljenosti, ali uvjek na priblizno istom stepenu
drustvenog razvitka.’)

Engels takode govori, u istom djelu, o»...1ljudi-
ma izo$trene inteligencije« sa nagomilanim is-
kustvom. Znadi da je u njihovim glavama bilo
sakupljeno sve ono do &ega su ljudi doSli kroz
hiljade godina, potev od prvog oblika kamene
sjekire pa do bronzanog maca koji je bio glavno
obiljezje date epohe. Drugim rijetima, svaka
nova generacija u svom Zivotu i stvarala$tvu
polazila je sa odredenih veé dostignutih pozi-
cija, te ne samo da je naslijedivala tekovine
materijalne kulture, veé i duhovnu kulturu, koja
se obogaéivala i tako obogadena prelazila sa
generacije na generaciju.

U bronzanom dobu, od 1600—900. godine prije
n.e., prema relativno bogatim nalazima na Si-
rem podru¢ju Like, utvrdena je Siroka upotreba
bronzanih alata, oruZja i ukrasa. Tako su kod
Martin Broda na granici Bosne i Like i u Ma-
nitoj Drazi kod Donjeg Lapca (tridesetak kilo-
metara dijeli ova dva lokaliteta) pronadena dva
maca koji su porijeklom iz srednje Evrope?!
Ova vrsta oruZja je priliéno rijetka u juZnom
dijelu Evrope i od tri pronadena primjerka dva
se nalaze na teritoriji Like, jer u to vrijeme
rijeka Una nije administrativno dijelila jedin-
stveno podruéje prastarih plemena. Posebno je
interesantno $to je gotovo identitan primjerak
macta naden kod sela Jakova u Sremu.

U pec€ini na brdu Vatinovac kod Vrhovina, ne-

daleko od puta Plitvi¢ka jezera—Ototac—Senj,

nadeno je 200 netaknutih grobova. Iskopavanja

su omogucila da se rekonstruiSe Zivot praisto-
rijskih ljudi na tom podruéju.%)

¥ O tome koliko Zivotne potrebe usmjeravaju primitiv-
nog &ovjeka na pronalazastvo (,,aktivan pronalazadki
nagon’’), navodim nekoliko primjera: Kod Biza, ple-
mena u blizini granica Katange, video sam posudu-
-alatku identi®nu onoj kakvu su upotrebljavali Li¢ani
vjerovatno jo3 u preistorijsko doba. To je stupa,
izdubljena iz debla bukova . drveta, debljine oko 30
santimetara i visine jedan metar. Istu alatku sam
video u Sovjeiskoj republici Uzbekistanu, kao i kod
indijskih plemena ra ameri¢kom kontinentu. Namje-
na ove alatke je, svuda, drobljenje ili ljuStenje Zita-
rica 11i drugih poljoprivrednih prolzvoda.

9% ,,...Tragovi kulta pogrebnog rituala, veliki broj
keramikih posuda i nakita, bron¢ano orude, pred-
meti od kosti i drveta, omoguéavaju istraZivadu da
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TRAGOVI JAPODSKE MATERIJALNE
KULTURE

Dok su fragmentarna iskopavanja na teritoriji
Like potvrdivala ¢injenicu da su ti krajevi bili
naseljeni jo§ u doba neolita, u kasno bronzano
doba pojavljuju se na Sirokom podruéju Like
gotovo tipska naselja podignuta na uzviSenjima
i za$ti¢ena sa jedne ili viSe strana prirodnim
strminama, a sa druge kamenim zidovima na-
pravljenim bez vezivnih materijala. Iako je danas
teSko rekonstruisati u arhitektonskom smislu
japodsku kolibu iz kasnog bronzanog doba, mo-
gute je, po ostacima pepela, Zivotinjskih kostiju
i drugih elemenata stare arhitekture, barem
priblizno rekonstruisati prvobitan izgled japod-
ske kuc¢e5) U iskopinama se medu ostalim na-
laze ostaci maltera, keramike i drugi vidni tra-
govi stare kulture koji potvrduju da su tu ziv-
jeli ljudi. Medutim, ako danas nije moguce te-
meljitije rekonstruisati spoljnji i unutarnji iz-
gled japodskih koliba, -»urbanisti¢ko« rijeSenje
njihovih naselja je gotovo identi¢no po ¢itavoj
Lici i van nje. To pokazuju dva ili t¥i tipa te-
rasasto poredanih ku¢a na uzviSenjima sa pri-
rednom zaStitom sa jedne i odbrambeni zidovi
sa druge strane.

Koliko je vremena proslo od nastanka i mijenja-
nja oblika oruda i alata praistorijskih ljudi, teSko
je i pribliZzno odrediti. A da su kerami¢ki pred-
meti vrlo sporo mijenjali svoj oblik, za to ima-
mo pouzdane dokaze. Na primjer, sve do proslog
rata u selu Kaluderovcu, dvadesetak kilometara
zapadno od Gospi¢a, radili su grnéari koji su
proizvodili i prodavali po Bosanskoj Krajini
raznovrsno zemljano posude. Medu tim vrstama
bilo je komada ili podvrsta koje su se po obliku
vrlo malo razlikovale od posuda iskopanog iz
japodskih nekropola?!

Dok su praistorijski 1judi uobli¢avali oruda, po-
sude i druge stvari za najneophodnije Zivotne
potrebe, osnovno je bilo da kako-tako odgova-

nadini rekonstrukciju Zivota ljudi koji su tu Zivjeli.
Analizom svih ostataka materijalne kulture moZe se
zakljuditi da su stanovnici peéine na Vatinoveu poz-
navali tehniku obrade bronze, bili su vrsni majstori-
-keramicari, a bavili su se i poljoprivredom, lovom i
gajenjem domacéih Zivotinja. Kosti nadene u peéini
pripadale su domaéim Zivotinjama. To su bili: govedo,
ovca, koza, jelen, vuk, lisica i medvjed. Nekoliko
broncanih srpova priloZenih kao dar uz umrlog, jasno
svjedote o postojanju zemljoradnje...”
(RuZica Draksler-BiZi¢é, ,,Predslovenske kulture u Liei”,
Zbornik, V, izdanje Historijski arhiv Karlovac).

% ,....U kasno bronfano doba, narolito u periodu
Hab koji obuhvaéa vrijeme cca 1000—800 godina prije
n.e., na osnovu karakteristidnih primjeraka kerami-
ke i metala, govorimo veé o formiranju jedne odre-
dene kulture koja je svojstvena za uZu ilirsku etnitku
skupinu Japode. U daljoj evoluciji, tokom cijelog
starijeg i mladeg Zeljeznog doba, sve vise ée na ovom
teritoriju dolaziti no izraza ta etni®ka grupa...”
(Ruzica Draksler-BiZi¢, isto).
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raju svojoj osnovnoj namjeni. Onog trenutka
kada je stari majstor-keramiéar dobio malo vre-
mena i prostora da na posudi povuée ovakvu ili
onakvu liniju ili jednostavno namjerno ostavi
nekoliko simetriénih udubljenja prstom u cilju
ukrafavanja, tada poéinje prvobitna umjetnost,
a ujedno i pobliZe obiljeZavanje vremenskog
perioda kada je pofela ova »umjetni¢ka« nad-
gradnja.

Engels na primjeru stare Grtke objasnjava da
je procvat umjetnosti odraz bogatstva drustva.
Iako je bogatstvo u navedenom primjeru bilo
zasnovano na robovskom radu, ova postavka
se moZe primjeniti &¢&ak i na prve pojave naj-
primitivnijeg ukraavanja prvobitnog nosuda ili
alata. Znaé¢i da je prvobitni majstor smogao ma-
kar vrlo malo vremena da misli na to da odre-
deni predmet, pored osnovne namjene, dobije i
ljepsi estetski izgled. Na teritoriji Like se javlja
»umjetni¢ki« oblikovana keramika prije zatetka
japodske materijalne kulture.

Iako u Lici nisu postojali rudnici metalnih ruda,
u kasnom bronzanom dobu japodska materi-
jalna kultura dostiZe visok stepen i manifestuje
se umjetniékim zanatima, »luksuznim« proizvo-
dima koji su davno prestali biti neophodna Zi-
votna potreba.’) Kada se zna da je procvat
umjetnosti odraz bogatstva druStva postavlja se
pitanje kako objasniti ovu pojavu kod starih
Japoda na teritoriji Like, jer je ova oblast sve
do dana$njeg dana ostala ekonomski nerazvi-
jena. Odgovor treba traZiti u geogratskom i eko-
nomskom poloZaju Japoda. Nalazeé¢i se u centru
prostranog Ilirika, Japodi su odrZavali intenziv-
ne trgovacke veze sa drugim ilirskim plemenima
koja su naseljavala jadransku obalu kao i sa
kulturno i ekonomski razvijenom Grékom i
sjevernom Italijom. S druge strane, u zaledu
japodske teritorije nalazila su se ilirska pleme-
na koja su bila usko povezana i vriila razmjenu
sa privredno razvijenim narodima sjeverno od
Save i Dunava. Ovakav geografski polozaj i in-
tenzivna razmjena sa susjedima podsticala je
ekonomski razvoj kod Japoda. NarocCito su se
oni intenzivno bavili stofarstvom, Sto je ostala
osnovna karakteristika Like sve do posljednjeg
rata. Prema tome, ako Lika nije raspolagala
mineralnim blagom, Japodi su svojim trgovac-
kim partnerima mogli ponuditi stoku, vunu i
kozju dlaku, meso, koZu i mlijetne proizvode.
Vjerovatno i ¢uveni pa$ki sir potjete od ovaca
4, ...0d srednjeg brontanog doba, u vezi sa naglim
procvatom obrade metala, brojni radioniéki centri sred-
nje Evrope diktirali su odredeni stil izrade bronéanih
predmeta. Ovaj. geometrijski stil naroé&ito je bio omi-
ljen. u Podunavlju, odakle je snaZno utjecac na radio-
nice u Lici, Bosni i Dalmaciji, pa sve do Gréke gdje

je poznat kao dipilonski, protogeometrijski stil...”
(RuZica Draksler-BiZi¢, isto).
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koje su izlazile na velebitske paSnjake, pa je
tradicija proizvodnje prvorazrednih mlije€nih
proizvoda satuvana do danas.”)

Japodi su ovladali vjeStinom prerade metala i
izradom raznovrsnih ukrasnih predmeta velike
umjetni¢ke vrijednosti. Medutim, kao i kod svih
primitivnih naroda optereéenih misti¢nim vjero-
vanjem u natprirodne sile, nepoimanjem svako-
dnevnih Zivotnih pojava, ove rukotvorine su
predstavljale simbole u obliku ptica koje su, na
primjer, nagovjestavale tople proljetnje dane, ili
neke druge pojave koje su, po njihovom vjero-
vanju, bile vjesnici Zivotnih radosti; zatim,. tu
su simboli sunca kao najneposrednije veze sa
prirodom, jer je ono donosilo svjetlost i toplinu.
Zato se lik sunca nalazio na raznim predme-
tima japodskih rukotvorina.?)

Dok se kod susjednih plemena, koja su naselja-
vala rudnim blagom bogata podrudja, sopstve-
nom proizvodnjom, trgovinom i drugim oblicima
gomilanja bogatstva, stvarao sloj rodovske ari-
stokratije koja je nabavljala skupocjena oruda
i nakit od plemenitih metala, na prirodno siro-
masnoj japodskoj teritoriji, bez rudnika i topio-
nica metala, Zivot se kretao mnogo sporije i mir-
nije. U japodskim nekropolama se nije naislo
na grobove bogatih rodovskih starjeSina. Tu je
potvrdena stara istina: tamo gdje nema snaz-
nog i brzog ekonomskog razvitka, nema ni poli-
titke moé¢i. Ziveéi u rasparlanim gradinama —
naseljima, stari Japodi su bili organizovani po
naseljima u rodovske zajednice kao upravne je-
dinice sli¢ne drugim primitivnim narodima, ba-
vili su se stotarstvom, vrs$ili razmjenu sa sus-
jednim plemenima i razvijali zanatstvo da bi
postali §to ravnopravniji u razmjeni sa svojim
partnerima. Dakle, tamo gdje nije bilo materi-
jalnih uslova za brzo gomilanje bogatstva i iz-
dvajanje sloja rodovskih starjeSina, koji bi lo-
gikom druStvenog razvitka krenuli u proSirenje
svojih teritorija pokoravanjem i objedinjavanjem
drugih rodovskih zajednica, druStveni razvoj je
tekao sporije i mirnije.

" , ...ilirski sir caseus illiricus bio je cijenjena de-
likatesa na stolu otmjenih senatorskih domova u pri-
jestolnici. . .”

(Dr Branimir GuSi¢, Naseljenje oko Velebita do Tu-
raka, Z. Poljak i saradnici, ,,Velebit”, izdanje Plani-
narski savez Hrvatske, 1969, st. 139).

% ,, ... Ove razliite lazne predstave o prirodi i odre-

denosti samog &ovjeka, o duhovima, ¢éarobnim moéi-

ma itd., zasnovane su na ekonomici, mahom samo u

negativnom smislu; nisk: ekonomski razvitak predi-

storijskog perioda ima kao dopunu, ali ponekad kao

uslov, pa €ak kao uzrok samom sebi, laine predstave
o prirodi...”

(Marks i Engels, Izabrana djela, izdanje 1948 (latinica),
II. tom, str. 28).
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Da bi doSli do raznovrsnih primamljivih proiz-
voda koje su im nudila u zamjenu bogata sus-
jedna ilirska plemena, Japodi su bili podsticani
da ulazu sve svoje napore i umje$nost u svoju
stoarsku proizvodnju. Pored stoéarstva prilago-
davajuéi se uzorima sa strane, razvijali su za-
natstvo i na svojoj teritoriji.?) Ovdje se ne moze
zanemariti ni uticaj prirodno-geografskih i kli-
matskih uslova, koji ostavljaju vidne tragove ne
samo na fizi€ke, ve¢ i na psihi¢ke osobine ljudi.
Ostavljeni da hiljade godina Zive na vjetro-
metinama kr3a, gdje su se sukobljavali nema-
§tina, surova klima, neznanje i razne druge ne-
daée, Ijudi su se ¢eli¢ili, rasli duhovno i fizi¢ki,
odoljevajuti tako svim teSkotama i izlaze€i iz
njih kao pobjednici. To potvrduje ne samo vi-
soko dostignu¢e u materijalnoj kulturi za vri-
jeme mirnog razvoja, ve¢ i gotovo tristogodisnji
otpor rimskom osvajanju, pogotovo kasnije —
kada su pokoreni pripadnici ilirskih plemena
sa jedne i druge strane Velebita mobilisani u
rimske legije, gdje su zauzimali i vrlo visoke
polozaje, sticali gradanska prava i brzo usva-
jali tekovine visoke duhovne i materijalne rim-
ske kulture.

ZELJEZNO DOBA

Ogranienim prirodnim uslovima objasnjava se
relativno sporo mijenjanje uslova i nacina zivota
kroz titavo Zeljezno doba, mada se po sa¢uvanim
pronalascima u grobovima vidi da i stari Japodi
nisu zaostajali mnogo iza drugih kod izrade raz-
novrsnih predmeta od bronze i Zeljeza, uvozedéi
sirovine od susjednih plemena, $to potvrduju pro-
nadeni kalupi za lijevanje bronze.

Raznovrsni ukrasni predmeti govore o visokom
umjetni¢kom dostignuéu na §iroj ilirskoj teri-
toriji. Medutim, posebna obiljezja na pojedinim
grupama ukrasa daju ovim predmetima izvjes-
nu osobenost, -Sto govori o radionicama koje su
pokrivale uZa podru&ja lokalnog znacaja. Znaci,
da i pored razvijenih trgovackih veza i intenziv-
ne razmjene sa plemenima koja su okruZivala
japodsku teritoriju, njihova materijalna kultura,
i pored uticaja i podsticaja sa strane, zadrzava
svoje autohtono obiljeZje.

Bogati nalazi ukrasa vrlo visoke umjetni¢ke vri-
jednosti u pojedinim nekropolama, potvrduju

% ,, ... Pastirska plemena proizvodila su ne samo viSe
namirnica od ostalih barbara, veé su proizvodila i
druge namirnice. Oni su imali prednost nad ostalima
ne¢ samo u mlijeku, mlije¢nim proizvodima i mesu u
veéim Kkoli¢inama, nego i u koZama, vuni, kozjim
dlakama i sve veéim kolidinama prediva i tkanina
s obzirom na mnoZinu sirovina. Time je prvi put

omoguéena redovna razmjena...”

(Marks i Engels, isto, str. 287).
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Engelsovu postavku o mirnom i relativno bo-
gatom ekonomskom Zivotu u tom vremenskom
razdoblju. I istorijski izvori potvrduju da je
stari Ilirik, u vremenu od poCetka Zeljeznog
doba pa do prvih rimskih osvajanja, dostigao
najveéi procvat u svojoj materijalnoj kulturi.
U grobovima iz toga vremena se donekle mozZe
utvrditi i rang umrlog na hijerarhijskoj Ijestvi-
ci, ali ni sada po predmetima od plemenitih me-
tala, izuzev jantara, i po oruZju ratnika, veé
po broju ukrasnih kopé¢i, (fibula) narukvica,
nanoznica i drugih predmeta od lijevanog i ko-
vanog materijala. Pored, naj¢e$¢e, neobradenog
jantara, bogatiji su imali samo viSe ovih ukras-
nih predmeta istog kvaliteta. — Ali ostalo je
nerazja$njeno zbog Cega po obi¢aju gotovo svih
plemena iz toga doba, oruZje i oprema japod-
skih ratnika nisu sahranjivani u istoj grobnici?!
Da li se radilo o posebnim religioznim obi¢ajima
(po istorijskim izvorima je utvrdeno da su Japodi
bili vrlo hrabri i vje$ti ratnici), ili je jo§ tada
preovladalo sasvim racionalno shvatanje da se
ne isplati razoruZavati se na ovaj nadin jer su
Japodi teSko dolazili do ratnitke opreme.

Tada nastaju bogati ukrasi, narotito Zenske na-
rodne no3nje, sa mnogobrojnim resama, priv-
jescima, lanéiéima itd., koje su ukraSavale kape
i dijademe.l®) No, pored 3arolikosti i bogatstva
umjetniékog uobli¢avanja, u ovom vremenskom
razdoblju nazire se i nova idejna osnova drustve-
ne nadgradnje koja se sve viSe okrete od mistike
ka materijalnom Zivotu. Mjesto upregnutih pti-
ca u tajanstvene lade, na privjescima se sada
uodavaju ovnujske i konjske glave, pjetlovi i
koko$i i druge domace Zivotinje. Dakle, i Japode
je Zivotna praksa ulila da se iz maSte okrenu
praktitnom Zivotu (— VII i VI vijek p.n.e).n
Istovremeno, pored vrlo visokog dometa doma-
¢eg zanatstva, koje se najvife razvilo u dolini
rijeke Gacke i Like, u ovom periodu se potvr-
duje da je medusobna razmjena dosizala za ta-
danje prilike vrlo daleko. Na ukrasnim pred-
metima izradenim sa velikom vjeStinom i istan-
¢anim ukusom, nadene su perle od stakla i jan-
tara ¢ak iz doline rijeke Poa. Ovi ukrasi su
vje$to ukomponovani i zakovani na wukrasne
predmete.

1) . ...Ovi oblici su prototip dana3nje Lifke kape
koja je odigledan dokaz konzervatizma u pozitivhom
smislu te rijedi. Smislom za tako dugo tuvanje tradi-
cija koje Zive tisuéama godina, ne mogu se danas
pohvaliti mnogi narodi Evrope koji su i te kako poz-
nati po prenaglaenom isticanju dugih tradicija u
kulturnom razvoju...”
(RuZica Draksler-Bizi¢, isto).

1y . ...Svaka misterija savladuje, nadvladava i obli-
kuje prirodne sile u uobrazilji i pomoéu uobrazilje;
ona prema tome isdezava sa stvarnim gospodarenjem
nad tim silama...”
(Marks i Engels, isto).
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Zenska narodna no¥nja toga vremena je potpuno
rekonstruisana, . jer su dijelovi ukrasa, ¢ak i
koZni pojasevi i podloge za kape, ostali sa¢uvani
u grobovima u Prozoru i Kompolju kod Otocca.
Kod muske odjete je to bilo teZe ili vrlo teSko,
ali se ipak sigurno utvrdilo da su musSkarci pre-
ko ko$ulje nosili kratki prsluk, &ija je prednja
strana bila ukraS8avana bronzanim dugmadima
i tokama. To je bio vjerovatno uzor poznatom
lickom prsluku ukraSenom srmom i redovima
dugmadi, koji je predstavljao najistaknutiji dio
muske narodne noSnje.

Ovo ilirsko pleme je preko hiljadu godina Ziv-
jelo, radilo i stvaralo na jednoj kompaktnoj i
po prirodnim uslovima jednakoj teritoriji, iz-
gradujuéi prvenstveno sopstveni stil, polazeéi
od onoga §to je ve¢ kao tekovina duhovne i ma-
terijalne kulture naslijedeno od predaka. Kroz
taj dugi vremenski period, medusobna razmje-
na i upoznavanje novih proizvoda, bilo da su
oni dolazili iz Gréke, Italije ili iz gornjeg toka
Dunava — samo je obogacivala i produbljivala
znanje i vje§tinu domac¢ih majstora, koji su od
tudeg usvajali samo ono 5to su smatrali boljim,
ali istovremeno ostavljali na predmetima svoje
osnovno autohtono obiljezje. Ti strani uticaji se
najizrazitije primjecuju na raznim ukrasnim
predmetima, dakle na proizvodima koji nemaju
znatnijeg uticaja na osnovne tokove Zivota tada-
njih ljudi. Da je bilo moguc¢e saCuvati posude
ili alatke od drveta, koje se u to vrijeme, prema
Odiseji, koristilo u staroj Grékoj, ne bi bilo te$ko
utvrditi da mnogi primjerci koji su sluzili li¢-
kom seljaku sve do poslijednjeg rata, poti¢u jos
iz japodskog vremena. Uostalom, zar kaludero-
vacka grncarija, masovno proizvodena i upot-
rebljavana sve do prije dvadesetak godina, ne-
ma svog vjernog uzora u japodskoj keramici
staroj gotovo tri hiljade godina. Oblici su ostali
u osnovi isti, jedino su proizvodi savremenika
estetski izgledniji, jer su oni uveli grnéarsko
kolo. .

KRAJ SAMOSTALNOSTI JAPODSKE
MATERIJALNE KULTURE

Rimskim osvajanjem prestaje samostalni razvoj

stare duhovne i materijalne japodske kulture.

Inace je ona preZivjela i sam taj narod i mnoge

narode kasnije, i paZljiv i istrajan istraZivac

bi njenim tragovima stigao sve do danaSnjih
dana.'?)

) ,,...Iliri gusto naseljuju primorje i zalede Vele-
bita. Zauzev3i otoke oni prelaze Jadran, te napuéuju
i susjedno italsko kopno. Tri hiljade godina njihova
naseljenja ostavilo je mnoStvo tragova i u krajevima
i u fiziékom oblikovanju i obifajima naroda sve do
danas. ..”
(Dr Branimir Gus$ié, Velebit, str. 136).
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Koliko su Iliri uhvatili duboke korjene i raz-
vili sve oblike materijalnog i duhovnog Zivota
na svojoj teritoriji, najbolje svjedoti gotovo
tristogodiSnji otpor rimskim osvajanjima, otpor
iskusnim legijama koje su do tada osvojile Si-
roke prostore na istoku i na zapadu. Najzad je
ipak pokoreno i poslijednje pleme cvatuceg Ili-
rika. Rimljani, kao iskusni osvajaéi i poroblji-
vaéi naroda, brzo i vje$to pristupaju materijal-
noj realizaciji svojih osvajanja. Pristupa se u
prvom planu izgradnji strateskih i istovremeno
trgovatkih puteva i privrednoj obnovi ratom
opustodenih teritorija, svakako za interes osva-
jata. Pri tome se iskori$éava domace stanov-
nistvo, Cije teritorije dobivaju i neka samoup-
ravna prava. Ujedno se za rimske legije regru-
tuju mladiéi sa okupiranih teritorija, pored
onih koji su veé dospjeli u rimsko ropstvo.
Pripadnici ilirskih plemena ne samo da stjetu
gradanska prava, vet putujuéi morem i kopnom
raznih zemalja, stitu nove poglede i upoznaju
razvitak drugih naroda i zemalja. Ovi povratnici
postaju glavni nosioci visoke rimske kulture i
civilizacije. Najistaknutiji predstavnici ilirskih
plemena postaju stubovi rimskog drustva, zau-
zimajuéi vrlo visoke poloZaje u vojnitkoj i gra-
danskoj hijerarhiji, postaju¢i konzuli, pa ¢ak i
vladari.

Najpoznatiji sa¢uvani zapisnik-spomenik o rim-
skoj vlasti nad ilirskim plemenima, nalazi se
na sjevernoj strani Velebita, nedaleko od sela
Kosinjski Bakovac. Na monolitnoj velebitskoj
stijeni uklesan je slijede¢i tekst na latinskom
jeziku: »EX CONVENTIONE FINIS INTER
ORTOPLINOS ET PARENTINOS AD AQUAM
VIVAM ORTOPLINIS PASUS D LATUS I«
(»Prema ugovoru ovdje je granica izmedu Orto-
plina i Parentina; prelaz preko granice dopusten
je Ortoplinima do Zive vode 500 koraka u da-
ljinu i 1. korak u Sirinu«),

Na tom mjestu se nalazi planinski izvor Bego-

vata, a kako je na litkom kriu svaka kap vode

dragocjena, nastao je spor izmedu dvaju ilir-

skih plemena. I Rimljani kao okupatori rijesa-

vaju spor pravnim aktom, koji je ostao na vele-

bitskoj  stijeni kao dragocjen dokument davne
: proS$losti.

Iako na teritoriji Like postoje mnoga vidna obi-
ljezja rimske materijalne kulture, temeljitija
ispitivanja do sada jo§ nisu vr$ena. Fragmen-
tarni pronalasci metalnog novca, alata, posuda,
zatim stari natpisi koji su se mogli proéitati, itd.,
potvrdili su ono S§to se uglavnom veé¢ znalo iz
drugih izvora o vremenu, rasprostranjenosti, vla-
darima itd. Ali ¢injenica je da se od tog vremena
gube svi tragovi japodske autohtone materijalne
kulture.
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S obzirom na to da su japodska naselja izgradi-
vana na uzviSenjima, da bi dominirala nad oko-
linom pretvaraju¢i se istovremeno u strateSke
punktove, Rimljani kao ratnici i sami izgradu-
ju odbrambene bedeme na istim mjestima, samo
na savremenijim osnovama, da bi utvrdenja
mogla odgovoriti novim strateSkim i takti¢kim
zahtjevima. Oni proSiruju utvrdenja, podizu
vete i duze zidove, visoke kule i druge fortifi-
kacijske objekte, upotrebljavajué¢i tesani kamen
i vezivna sredstva.

Pod rimskom vla$éu iStezavaju stari japodski
simboli kao odraz religioznih vjerovanja i pojav-
liuju se »vladajuéa« rimska boZanstva. Medutim,
pored vladajuteg Jupitera i jo§ nekih kultova,
egzistiraju i domaéa boZanstva. Hiljadugodi$nja
tekovina, do koje je doSao ova)j narod kroz svoje
sopstveno iskustvo, ostala je Zilava i uporna.
Tako su Japodi pod rimskom vlaséu usvajali
njihovo, ali uporno ¢uvali i njegovali svoje, ko-
je je, pored kasnijeg razaranja od strane Gota,
Germana, Huna i Avara, ostalo da zivi sve do
’ danadnjih dana.

KRAJ RIMSKE VLADAVINE I UNISTAVANJE
RIMSKE MATERIJALNE KULTURE

S obzirom na to da je tezi$te ovog razmatranja
na kontinuitetu razvoja materijalne kulture na
ovom podruéju od najstarijih vremena, — isto-
rija naroda, ratova, oblici vladavine i druge
pojave i dogadaji obuhvataju se samo u onom
opsegu u kome su uticali na razvoj, podstica-
nje ili usporavanje materijalnog i kulturnog Zi-
: vota ili druStvene nadgradnje.

Kraj rimske vladavine bio je ujedno i kraj te-
kovina rimske materijalne kulture. Teritorijama
su ovladali Germani, Huni, Avari i ostala ple-
mena koja su doSla iz srednje i istoéne Evrope.
Prema istorijskim izvorima, ova plemena su na
teritoriji, sa obe strane Velebita, ostavila . iza
sebe pusto$, sijuéi svuda smrt i razaranje.!d)
BjeZe¢i ispred divljastva, domace stanovnistvo
sklanjalo se na ostrva, ali je i pored toga vise
nego desetkovano. Time je ne samo prekinut je-
dan snaZan zamah kulturnog razvoja i stvara-
laStva objedinjenih tekovina rimske i stare ja-
podske kulture, nego su varvari razarali i uni-

18y ,...Starosjedioci su se sklanjali na otoke, a gra-
dovi i naselja prepusteni su pljadki. Sv. Jeronim,
sam svjedok tih dogodaja, piSe kako je sve bilo
,spuno uzdaha i plada, svugdje se sretala samo slika
smrti, a tada su predjeli Ilirika kao i Dalmacije osta-
jali pusti, liSeni stanovnika i domaéih Zivotinja, a neke
plodne oranice ponovno je prekrila 3uma i neplodna
Sikara”. Umukao je ¢éak i lavez pasa, kako to opisuje
jedan drugi odéevidac...”
(Dr Branimir Gusié, ,,Velebit", str. 139).
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Stavali i sva obiljeZja i tragove dugogodisnjeg
narodnog stvaralastva. Medutim, iako je ovaj
stvarala¢ki proces prekinut za jedan dug vre-
menski period, tekovine koje su stvarane i raz-
vijane hiljadama godina, nisu mogle biti uniste-
ne, jer su one ostale da Zive u obliku tekovina
duhovne kulture, u svijesti preostalog stanov-
niStva, koje se nije moglo odreli neteg 35to je
postalo sastavnim dijelom njihovog svakodnev-
nog Zivota. Sticajem prilika i neumitnih dru-
Stvenih zakonitosti, oni koji su prekinuli i zau-
stavili tokove kulturnog razvitka, sami su pos-
tali nosioci njegovog obnavljanja i nastavljanja
u novim istorijskim uslovima.l®)

Divlja plemena na ilirskim teritorijama kao rim-
skim provincijama, zatiéu razvijene i bogate ob-
like Zivota. Medutim, od pljatke bogatih rim-
skih naselja nije se moglo Zivjeti vjeéno. Kada
su se divlje horde pofele naseljavati na osvoje-
nim teritorijama valjalo im je organizovati kak-
vu-takvu proizvodnju sredstava za Zivot. Isko-
ridtavajuéi preostalo starosjedilacko stanovnist-
vo kao ropsku radnu snagu, porobljivaci su time
stvorili najrealnije uslove da opstanu i prilago-
de se novim uslovima Zivota na jednoj za njih
nimalo pogodnoj teritoriji. Tako su tekovine stare
japodske i rimske kulture stvarale sebi novo u-
poriSte kod ovih divljih naroda, postajale su
njihova svojina i nastavljale u ovom ili onom
obliku da dalje Zive i obnavljaju se.

Iz perioda seobe naroda nema gotovo nikakvih
dokumenata niti drugih istorijskih izvora o glav-
nim zbivanjima u tim nemirnim vremenima.
Fragmentarni arheoloSki nalazi na pojedinim
podruéjima samo svedote o jednom rusilackom
periodu i vracanju materijalne kulture daleko
natrag ispod onoga S$to su stvorili narodi koji
su na tom podruéju Zivjeli prije viSe od pola
milenija.

Ratovi i drugi krupni dogadaji mogu samo uspo-
riti kulturni zamah jednog naroda, jer drustve-
ne proizvodne snage, glavni nosioci cjelokupnog
drustvenog procesa, ne mogu biti zaustavljene.
Osnovna obiljezja i tekovine daleke civilizacije
ostavljaju svoje neizbrisive pe€ate na Zivot i raz-

1y ,...Pa koliko-god se kroz tisuéljeta izmjenjivalo
naseljenje u podru¢ju oko Sredozemnog mora, do-
laskom novih i nestankom starih etni¢kih grupa, sve
su se one morale uklopiti u nalin Zivota, kakovoga
im je nametala priroda ovoga kraja. Mjenjali su
se narodi, novi su talasi ljudstva zapljuskivali obale
Mediterana i preslojavali staro stanovniitvo, name-
tali mu nova imena i novi jezik, ali su se ovi osva-
ja®i u svojim S3irokim narodnim masama morali po-
koriti ekonomskim uslovima kraja u koji su dodli.
Priklonili su se ekonomskim zakonima nove domaje
i starog preslojenog naseljenja, primali privredne
oblike kakve im je nametala nova okolina...”
(Dr Branimir Gu$i¢, ~,,Na%e primorje”, Pomorski
zbornik, izdanje 1962. godine, str. 20).

205




JOVO BOGDANOVIC

vitak jednog naroda kroz milenije. To se moZe
primjeniti i na kasnija turska osvajanja koja su
za duZi period sprijefavala i usporavala norma-
lan razvoj materijalne kulture naroda na tim
vjetrometinama koje nije mimoiSao ni jedan
osvaja¢ od najdavnijih vremena. Ali je taj na-
rod odoljevao svim neda¢ama i vjekovima sa-
¢uvao svoju gorstatku individualnost.1s

RAZVOJ 1 GLAVNA OBILJEZJA SLOVENSKE
MATERIJALNE KULTURE

Danadnja teritorija Like bila je preko 2500. go-
dina popriste ratnih okr$aja i naturanja milom
ili silom razli¢itih stranih uticaja sa sve Cetiri
strane svijeta. Period prevlasti divljih plemena
trajao je sve do prve Cetvrtine VII vijeka kada
su glavni talasi nadirué¢ih slovenskih plemena
potisli Avare i uspostavili svoju totalnu domi-
naciju. Sloveni se spu$taju i na jadransku obalu
koju su vijekovima snaZno zapljuskivali talasi
helenske i romanske kulturne dominacije. Dose-
ljenici tu prihvaé¢aju i kriSéanstvo jer je kato-
licka crkva u tome bila vrlo aktivna.

Lika se u istorijskim dokumentima iz franackih
izvora, pominje ve¢ u IX vijeku. Vizantijski vla-
dar i pisac, Konstantin Porfirogenet, 950. godine,
pominje Liku, Krbavu i Gatsku. U XII i XIII
vijeku tamo postoje razvijeni feudalni posjedi
koji su vezani za ninsku biskupiju. Upravne je-
dinice ¢inile su Zupe na ¢elu sa Zupanom koji
je sa nekoliko sudija i dva pristava vr$io i sud-
sku vlast. Upravo iz prepiske, raznih imenovanja,
biskupskih izvje$taja, sudskih spisa itd. poticu
najiscrpniji pismeni dokumenti, pisani u naj-
veéem broju na latinskom, ali se tada javlja i
glagoljica, dijelom i ¢irilica i hrvatski jezik. Za
razliku od sluzbenih ‘dokumenata safuvanih na
podrué&ju srpske srednjovjekovne drzave, jezik
na podru¢ju Like mnogo je bliZi danaSnjem na-
rodnom govoru.l® Na primjer, u selu Covi¢i, ne-
daleko od Otoéea, u kojem su u vrijeme turskog
nadiranja ostali starosjedioci, sve do pred. tri-
desetak godina govorilo se jezikom koji je jo$
i tada bio blizi jeziku starih Hrvata nego jeziku
kojim govori narod ostale Like.

%) ,,...Ovaj gor§tak u svom slovenskom amalgamu
koji je primio znatne ostatke starog romaniziranog
ilirskog stanovni$tva, sada osvjeZen stalnim prilivom
novih do$ljaka iz nizina, koji su tu u planinskom
zati§ju nalazili ipak neku zastitu ispred nove osman-
lijske vlasti, postaje ¢uvar narodnih tradicija i kao
svaki nomad nosilac bunta i slobodarskih ideja...”
(Dr Branimir Gusié¢, ,,Nase primorje...”, str, 59)

1% ,,...PridoSe ti reteni prokaratori k crikvi svete
Marine iSéuéi i pitajuéi sudac. I pako pridose v selo
svete Marine na dom kadi prebiva refeni gospodin
fra Anton...” (Stjepan Pavi¢i¢, Zbornik za narodni
Zivot i obifaje, knjiga 41, izdanje JAZU, str. 50).

206




JOVO BOGDANOVIC

Za mlinove — vodenice, prema istorijskim izvo-
rima, znali su jo§ Iliri u II vijeku p.n.e. Sloveni
ih koriste u X vijeku, a u Lici se pominju po-
cetkom XIV vijeka. Mlinovi na potocima i raz-
mjes$taj naselja po pojedinim Zupama sa dovolj-
no plodnih oranica da se kmetsko stanovnistvo
u Lici bavilo pretezno zemljoradnjom. To pot-
vrduju i pismeni dokumenti o obavezama kme-
tova prema gospodarima, crkvi i ostalim dava-
njima u naturi gdje se pominje i vino §to govori
da je u pojedinim dijelovima Like uspjevalo i
vinogradarstvo.

Pored feudalnog plemstva, kmetova na njihovim
imanjima, postojali su jo§ i kastrenzi ili gradski
kmetovi na imanjima-Zupa i gradova kao i no-
madsko pleme Vlasi, velebitski stocari. Koliko
je upravna vlast zavisila od nacina privrediva-
nja ili ekonomskog Zivota, najbolje potvrduje
primjer Vlaha koji su imali svoju posebnu upra-
vu i sud sa knezom, €etiri suca i dva pristava,
potpuno nezavisnu od feudalnog drus$tvenog si-
stema.

Oblik kuéa u naseljima toga vremena nije lako

potpuno rekonstruisati, ali po starim trvdavama

i ruSevinama crkava da se zakljutiti da su to

bile kuée podzidane kamenom, nastavljene:brv-
nima i pokrivene Sindrom.

Krajem 15 vijeka, godine 1483, na teritoriji za-
padne Like, u Kosinju, pojavljuje se glagoljska
Stamparija, jedna od prvih ili prva na jugn
Evrope. To je najveéi domet koji je dostigao
razvoj materijalne kulture toga doba.

Koliko god je feudalni drustveni sistem sputa-
vao razmah duhovne i materijalne kulture po
samom svom ustrojstvu, toliko je na to uticala
stalna 1 neposredna opasnost od Turaka koji
se sve viSe priblizavaju pred kraj XV vijeka.

UTICAJ TURAKA NA RAZVOJ MATERIJALNE
KULTURE U LICI

U prvoj Cetvrtini XVI vijeka Turci zaposjedaju
¢itavu Liku i Krbavu sem Gacke, u kojoj ostaju
gotovo puna dva vijeka. Oni prvo posjedaju
feudalne tvrdave, a zatim iz pozadine privlaée
nomadsko stocarsko stanovni$tvo koje naseljava
pustu zemlju odbjeglih kmetova. Bilo je mjesti-
miéno primjera da je kmetsko stanovnistvo di-
jelom ostalo na zemlji primiv§ islam. Od sta-
novni$tva blize tvrdavama i vaZnim komunika-
cijama, Turci su stvarali poluvojnitke organi-
zacije, povremeno ih vodili u vojni¢ke pohode i
nagradivali dijelom plijena. Po naseljima je or-
ganizovana uprava, a osnovni ekonomski Zivot
odvijao se na katunima, ljetnjim naseljima na
planinskim pasSnjacima. .
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Period turske dominacije i neposredne vlasti nad
Likom i Krbavom, trajao je gotovo dva vijeka.
To je ostavilo mnogo tragova na tok razvoja
materijalne kulture koji vode do najskorije pro-
Slosti. Padom turske vlasti pred kraj XVII vije-
ka, nastaju velika pomjeranja naroda i na-
seljavanje Citave teritorije Like. Dolazi do mje-
$anja starosjedilaca koji su ostali van turskog
domasaja, stanovni$tva koje se naseljavalo za
vrijeme Turaka i novih doseljenika sa podruéja
kninske krajine.

Naseljavanjem slobodne zemlje koju su planski
dijelile austrijske vlasti, veéina ovog stanov-
nistva prvi put odkada je krenulo iz svoje pra-
domovine sa one strane Karpata, stupa na zem-
lju na kojoj ¢e zauvjek ostati. Tada pocdinje
objedinjavanje i cjelovitije oblikovanje autohto-
ne slovenske materijalne kulture sa svim utica-
jima i nasljedima iz daleke proSlosti. Ako, na
primjer, uporedimo seoske kuée brdana iz Po-
limlja, medurje¢ja Pive i Tare, masiva Dinare
itd., sa lickim selja¢kim kué¢ama podignutim po-
slije odlaska Turaka, one su, po unutra$njem
rasporedu, otvorenom ognji$tu, identiénim nazi-
vima predmeta koriS¢enim u domacinstvu i sl.
— u cijelini iste. Kue sa svojim Cetvrtastim
strmim krovom pokrivene Sindrom, razvile su se
iz obi¢ne pastirske kolibe, ali li¢ku kuéu nisu
mogli zaobi¢i uticaji, s jedne strane iz Primorja
gdje se koristio kamen kao gradevinski mate-
rijal, i s druge, iz Slovenije odakle je poprimila
neSto alpskog stila gdje su dvije strane krova
izvedene na »lastavicuc.

Sve do poslijednjeg rata kod li¢kog gorstackog
stanovnistva ostala su mnoga obiljeZja vezana
za njegovu dugu stolarsku tradiciju, najizrazi-
tije u arhitekturi staja i obora vezanih za stoku.
Ostali su i neki kultovi i rituali. Na dan BoZi¢a
dvoje ¢lanova domacinstva donosili su dvije svi-
jeée od ptelinjeg voska, pri¢vriéivali ih za okvir
vrata, a zatim palili i pustali ovce. Kada bi i
poslijednja ovca prosla, dvoje ufesnika u ritualu
bi se poljubilo i obred je tim zavrSen. Za Bo-
Zi¢ je, prema broju €lanova domacinstva, za-
klalo bi se jedne ili viSe brava ili peenica kako
ih u Lici zovu i to je pored slave, smatrano i
prinoSenje Zrtve danu rodenja Hristova. Na
Dburdevdan su domaéini iznosili pu$ke na pa$-
njake i pucali preko stada ovaca. Iako se u Lici
kasnije razvilo i govedarstvo, svi ovi rituali su
vezani za stoku sitnog zuba Sto jasno govori o
davno ukorijenjenoj tradiciji.

Podjela rada u domacéinstvu je bila vezana za
pastirsku . tradiciju. Zene su prele vunu, tkale
odjeéu i tople pokrivade, pastiri su pleli korpe
— sepete, izradivali razne izrezbarene predmete
velike umjetni¢ke vrijednosti, dok su odrasli mu-

208




JOVQ BOGDANOVIC

Skarci obavljali poljske radove, izradivali drvene
alate potrebne domacinstvu, pripremali ogrijev
za zimu, djeli liSnjake, jer nikada nije bilo do-
voljno stoéne hrane. Valjanje sukna kod stodar-
skih plemena vrSilo se na noZni pogon, a po
odlasku Turaka u stupama koje se jo§ i danas
mogu nac¢i na pojedinim potocima u Lici kao
vrlo vrijedni spomenici stare materijalne kul-
ture.

Posebno valja napomenuti da se sve do poslijed-
njeg rata odrZzalo mno$tvo vrlo vrijednih na-
rodnih obi¢aja. U nekim lickim selima jo$ i da-
nas seljaku koji gradi kuc¢u komsSije pomaZu ne
samo u radnoj snazi i zapregama, ve¢ domacici
donose mlijeko, sir, slaninu, alkoholna pic¢a itd.

Turski uticaji na razvoj materijalne kulture u
Lici vidno su uocljivi na mnogobrojnim predme-
tima kao $§to je staro oruzje sa ugraviranim
orijentalnim Sarama, gravure na posudu i pred-
metima domacinstva; vezovima sa nitima zlat-
ne i srebrene boje itd. Karakteristi¢ni su bili sve
do unatrag 50 godina S$iroki kozni pojasevi —
¢emeri — sa koZnim resama i mesinganim alki-
cama, zatim lule sa dugim ¢Cibucima izgravirane
zlatnim i srebrenim nitima, duvankese sa re-
sama i drugi predmeti koji su sluzili li¢nim pot-
rebama ljudi.

Svi ti mnogobrojni predmeti danas predstavljaju
pravo narodno blago uspomene na daleku pro-
Slost, smjene naroda i generacija koji su na to
uvjek nemirno popriste stizali, ostajali a neki
i zauvjek iSCezavali ne ostavljaju¢i ni imena.
Ali svi su oni ostavili iza sebe dio svog stva-
rala§tva koje su usvajale i prenosile jedne na
drugu mnoge generacije kroz duge hiljade go-
dina.

MUZEJSKE ZBIRKE U OTOCCU I GOSPICU

Otkrivanje prebivali§ta, nad¢ina Zivota i naro-
¢ito bogatih tragova materijalne kulture ilirskog
plemena Japoda na teritoriji Like, spada u za-
slugu ArheoloSkog muzeja iz Zagreba. Brojni
arheolozi, potevsi od S. Ljubi¢a, pionira arheo-
loskih radova na -tlu Like, pa do arheologa sred-
nje i mlade generacije poslijeratnog perioda,
pridonijeli su svojim radom da se stare kulture
na tlu Like Sto bolje prouce. Plod toga rada
su ne samo -puni sanduci dragocjenog materi-
jala koji joS nije naSao svoje mjesto u muzej-
skim vitrinama, nego i dvije briZljivo i stru¢no
uredene muzejske zbirke u Otolcu i Gospicu,
dakle u centrima oko kojih se u davna vremena
razvijao zivot i stvaralaStvo drevnih predaka
Licana. Zbirke je postavila, arheolog iz Zagreba,
drugarica RuZica Drechsler-BiZi¢. U tim bogatim
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zbirkama vidi se vrlo visok nivo kulturnog raz-
vitka i materijalnog bogatstva praistorijskih
stanovnika Like.

Izbor mjesta za ove zbirke nije odreden samo
po tome Sto je na tom prostoru nastalo ovo vri-
jedno kulturnu bogatstvo. Sa Jadrana, preko
Senja, Otoéca u doba sezone slijevaju se rijeke
automobila prema Plitviékim jezerima i dalje
prema srednjoj i zapadnoj Evropi, kao i iz sup-
rotnog pravca. Drugi pravac sa Jadrana i na
Jadran vodi preko Karlobaga i Gospi¢a i isto
je tako vazan kao i prvi. Ali dosada se na prste
mogu izbrojati ljudi iz naSe zemlje ili iz ino-
stranstva koji su se zaustavili i razgledali jednu
ili drugu zbirku?! Je 1i to stoga Sto ljude ne
interesuju ove stvari? Odgovaramo odlu¢no: ne!
Pored njih se prolazi jer se za njih ne zna!?
Na pojedinim isturenim mjestima prodavei raz-
nih predmeta za uspomenu sumnjive autenti¢-
nosti, a jo§ viSe bilo kakve umjetnitke vrijed-
nosti, salije¢u turiste i nude im ko zna gdje
sklepani ki, $to samo kompromituje ukus i istin-
sko stvaralaStvo naSeg naroda. Na drugoj strani,
u vitrinama stoji skriveno umjetni¢ko blago koje
otkriva stvaralatki talenat naroda koji je jo$
prije tri hiljade godina bio u stanju da napravi
ovakva djela! Zar ove zbirke ne bi mogle postati
stvaralacka inspiracija naSim generacijama za
izradu predmeta za uspomenu istinske umjet-
ni¢ke vrijednosti, a ujedno i mjesto gdje bi se
oni ponudili mnogobrojnim posjetiocima. (Ruko-
vodioci turistiCke propagande i komercijalne
sluZbe naSih ugostiteljskih preduzeéa i turisti¢-
kih agencija usmjeravaju svoje akcije na to da
im gost 8to prije stigne, a ne da mu svojim uslu-
gama, pored ostalog, ponude i posjete ovim zbir-
kama da bi im $to duZe ostao).

PREKINUTE BOGATE TRADICIJE

Ovaj duzi izlet u praistorijska vremena napra-
vili smo da bi bolje i lakSe shvatili kako se ra-
dalo i nastajalo neizmjerno kulturno blago koje
mi tako lako i neodgovorno haréimo ili smo ga
veé sasvim poharéili. Jer ono §to nisu bile u sta-
nju unistiti horde Huna i Avara, zatim turski
osvajaéi u kasnijem periodu, to smo uéinili sa-
svim olako i neodgovorno sami, jer smo potcje-
nili vrijednost bogatih narodnih tradicija, tréali
za tudim i plagirali ono $to su lansirali oni koji
takvih tradicija nikada nisu ni imali.

Zna se, na primjer, da je joS Korbizije svoje-
vremeno ponudio naSim arhitektama osnovnu
ideju transpozicije stare bosanske kucée, u savre-
meno arhitektonsko uobli¢avanje namjenjeno Sa-
rajevuy, §to, naravno, nije prihvaéeno. Zato danas
u Sarajevu, pored stare bosanske arhitekture,
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mnogobrojnih minareta i drugih spomenika pros-

losti, strSe nebu pod oblake betonska zdanja

koja u toj sredini izgledaju zaista &udnovato.
Tako je Sirom naSe zemlje!

Koliko se cijeni tradicija iz kulturnog stvara-
lastva jednog naroda ili velikih ljudi u proslosti,
govori primjer grupe kulturnih radnika i drugih
uglednih ljudi Pariza koji su organizovali demon-
stracije, sprijetavajuéi trasiranje autoputa kroz
mjesto u kojem je Zivio i stvarao Van Gog,
38 kilometara udaljeno od Pariza. Dakle, trebalo
je sacCuvati pejsaze onakve kakve je posmatrao
i prenosio na svoja platna veliki slikar.

Istrazujué¢i drustveno uredenje prvobitnih za-
jednica, Engels u svojoj knjizi Porijeklo po-
rodice. .. zaostale rodovske zajednice na poje-
dinim kontinentima, naziva »Zivi fosili«. Pozi-
vajuci se na M. Kovalevskog, Engels pominje
takve kuc¢ne zadruge — bratstva kod Srba i
Bugara. Medutim, nije potrebno vracati se u
Engelsovo ili jo§ ranije vrijeme kada su takve
kuéne zadruge u lickim planinskim selima posto-
jale gotovo sve do Drugog svjetskog rata. Sta
bi, na primjer, danas za njegovanje i upozna-
vanje kulturne proslosti naroda Like predstav-
ljala kuéa — muzej takve jedne zadruge —
bratstva sa ¢itavim njenim alatima i prikazom
organizacije autarhi¢ne materijalne proizvodnje
i kulturnog naslijeda iz daleke pros$losti! Ali
danas u ¢itavoj Lici nema ni jedne stare brv-
nare u kakvoj su ljudi Zivjeli nekoliko vjekova?!

vot i1 stvaralacki rad starih Japoda, pored rije-
ke Gacke, i dan-danas se na rijeci nalaze po-
strojenja u radu koja poti¢u jo§ od prije sred-
njeg vijeka. Pored gotovo opustjelih vodenica,
tu su i naprave (stupe) za valjanje biljaca i
sukna. Njihovi drveni batovi i nezgrapna vodena
kola, govore ne samo o dalekom vremenu kada
su se prvi put pojavili, ve¢ i o zilavoj tradiciji
i ukorjenjenom konzervatizmu (pozitivhom) ko-
ji se nije mnogo obazirao na tehni¢ke pronalaske.
Tu se »pleo kotac kao i otac« vijekovima. Zar
i ove stare naprave ne predstavljaju znameni-
tost svoje vrste za koje malo ko zna! A pomni-
jim istraZivanjem sasvim sigurno bi se utvrdilo
da su one instalirane ranije od ¢uvenih man-
Cesterskih tkacnica. Sto su ostale takve do.da-
nasnjeg dana, uslovile su posebne istorijske pri-
like, $to ne znadi da se mi tim ne treba da po-
nosimo.

PREDMETI ZA USPOMENU’
U zaostaloj autarhi(‘:nojAliékoj privredi. sve do

pred pedeset godina, cvijetala je narodna radi-
nost, kroz koju je taj svijet obezbjedivao gotovo
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u. cijelini odje¢u i obuéu, posude, poljoprivred-
ne i druge alatke, itd. Lifke tkalje i vezilje su
u.svom poslu dosizale najveéi umjetni¢ki domet,
§to se i danas, istina na vrlo rijetkim natika-
¢ama, torbama i drugim rukotvorinama, mozZe
utvrditi. Cesto se deSava da predmeti najveée
umjetni¢ke vrijednosti ostaju nezapaZeni zbog
toga 3to su namjenjeni sopstvenim potrebama.
Poznato je, na primjer, da se Liéani ba$§ zbog
toga nikada nisu odlikovali kao vjesti trgovci.
Umjesto da se ova bogata i duga tradicija i
umjeSnost usmjerila da ozivi proizvodnju ovih
visoko umjetni¢kih predmeta i u vidu predmeta
za uspomenu iznese i ponudi mnogobrojnim tu-
ristima, ovo je gotovo izumrlo.

Nedavno je u Zagrebu priredena izloZba li¢kih
narodnih rukotvorina. Ona je pobudila veliko
interesovanje pa je prenijeta i u Slavonski Brod,
d -sprema se i u Osijeku. Kada covjek posjeti
ovu izloZbu zapazi¢e pravo bogatstvo narodne
umjetnosti $to se prenosilo sa generacije na ge-
neraciju vijekovima. Ali bolji poznavaoci samo-
nikle umjetnosti ¢e lako zapaziti da na izlozbi
nisu bili zastupljeni primjerci koji dosizu naj-
vetu umjetnicku vrijednost, jer su oni ve¢ go-
tovo sasvim izumrli. Da su i ovo poslijednji sa-
¢uvani ostaci, proizvedeni ko zna kada i briz-
ljivo sac¢uvani, najbolje govore napori oko sa-
kupljanja izloZenih rukotvorina. Organizator,
predstavnik narodnog sveudilista »Marko OreS-
kovié» iz Ototca, dok je prikupio 144 primjerka,
proSao je po lickim selima 700 kilometara, obi-
Sao 22 sela i posjetio 71 kucu.')

Licani su se sve do prije pedesetak godina, po-
red grn&arskog, sluzili i posudem izdubljenim
najéed¢e od javorovog ili jasenovog drveta, 5to
vjerovatno poti€z jo§ iz japodskog vremena. To
su bile zdjele, tanjiri, kasike i sl. Zar se i ta
duga i bogata tradicija nije mogla nastaviti pret-
varajuéi se u predmete za uspomenu za Kkoje bi
kupei unaprijed znali kada su nastali i zasto su
sluzili. Posebno poglavlje €ini grnéarija. U po-
menutim muzejskim zbirkama u Gospicu i Otoc-
cu, potpuno su rekonstruisani oblici grnéarije
iz japodskog perioda. Na drugoj strani, u selu
Kaluderovca kod Gospica, prestala su da se okre-
¢u poslijednja grn€arska kola, a stari majstori
se spremaju za vjetni po¢inak. Upravo su se

1) Tanzanija i Zambija su afri¢ke zemlje koje su
tek krocile na prag civilizacije, ali od njih se moglo
nauditi kako se njeguju narodne tradicije. U Dar
es Salamu, pored najsavremenijeg univerzitetskog
centra, nalazi se muzej naselja u kojem su zastup-
ljeni tipovi seoskih kuéa svih plemena koja nastanju-
Ju Tanzaniju. U Zambiji, nedaleko od &uvenih Vik-
terijinih vodopada, takode se nalazi muzej seoskih
naselja u kojem, da bi se 3to vjernije doCarao Zzivot
na selu, preko dana borave ljudi, %ene i djeca koji
plettt razne kotarice ili izraduju i druge vrste pred-
meta za uspomenu.
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ovdje ukazivale nesluéene moguénosti za proiz-
vodnju kopija kao predmeta za uspomenu, sa
objasnjenjem od kada poCinje ovo posude, kome
je i za3to sluZilo kroz duge hiljade godina. Po-
stoje moguénosti da se u ovim arhai¢nim pred-
metima sluZe neki domaéi specijaliteti gostima,
na primjer mlijeéni proizvodi. Ali tu se krije
ma¢é sa dvije oStrice. Umjesto saobraZzavanja sta-
rog sa novim, ima nasdih ljudi, optereéenih po-
modarstvom i idolopoklonstvom prema hito-
vima sa strane, koji su spremni da mermerne
sale ukrase predmetima iz kamenog doba. Oni
koji nemaju svoje kulturne tradicije, kupuju
stare javne klozete u Parizu i kamene mostove
na Temzi i prenose ih na drugi kontinent. Razu-
mije se da mi od takvih nemamo §ta nauditi,
niti se treba na njih ugledati. Sa kamenim mo-
stom se ne moZe prenijeti i rijeka niti vaskrs-
nuti vrijeme, prilike i uslovi kada su stari pre-
gaoci stvarali svoja djela. Ipak mi danas, sa tako
dugom i bogatom kulturnom tradicijom, povo-
dimo se za tudim zapostavljajué¢i svoje na koje
bi svako drugi sem nas bio ponosan.

Sve u svemu, nasSa generacija moZe se pohvaliti
da je otkrila u japodskim nekropolama prapo-
Cetke jednog umjetni¢kog stvaralaStva, ali i
time da smo te tekovine stare nekoliko hiljada
godina i sahranili za vjeita vremena.

MJESTO SPOMENIKA IZ PROSLOSTI
U PRIRODNOJ SREDINI

Proslog ljeta sam na Plitvicama razgovarao sa
mnogobrojnim strancima visokog obrazovanja,
medu kojima i dvojicom Holandana: inZenjerom
F. D. Halmanom, graditeljem metroa u Roter-
damu, i Andreom Jangom, novinarom iz Amster-
dama. Obojica su proputovali gotovo ¢itav svi-
jet, i nezavisno jedan od drugoga izjavili da ih
je na Plitvicama najviSe o€arala nedirnuta pri-
roda na samim obalama jezera. Uporedujuéi vo-
dopade Nijagare sa Plitvicima, Jang je izjavio
da je civilizacija prirodi u Americi veé davno
uzela dusu. Tamo gdje su se ekspres-restorani
(industrija) doselili na domak rijeke i vodopada,
priroda je ustupila mjesto kratkovidom profiter-
stvu, plasti¢tnom posudu i drugim tekoviriama
civilizacije. Posmatraju¢i najveéi vodopad na
Plitvicama, Halman je neo¢ekivano upitao —
kakav je njegov dnevni program!? Koliko su
se tekovine civilizacije uvrijezile u svijesti 1judi,
pa oni ve¢ ne vjeruju da je i ovoj elementarnoj
prirodi ostavljeno malo slobode! Jer prema rije-
¢ima Halmana, Nijagarini vodopadi su smanje-
ni uzvodnim oduzimanjem vode iz matice rije-
ke i jezera za potrebe hidrocentrala. Vodopadi
se samo povremeno pojavljuju u svojoj pravoj
. veli¢ini.
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Upravo je sada irenutak da se ponovo vratimo
na pocetak naSeg razmatranja, na zdanje neo-
bi¢nog izgleda, izgradeno na Plitvickim jezerima,
slitno etnografskom muzeju. Pratili smo nasta-
janje japodskih rukotvorina kroz duge hiljade
godina, zatim nastajanje slovenske materijalne
kulture, pokuSavali smo da shvatimo zaSto su i
kako nastale i najzad dos$li da ih uporedimo sa
onim $ta je ljudima sluZilo sve do skorih godina.
— Posmatraju¢i drvena rala, alatke za preradu
lana i konoplje, stare razboje, grube konopljene
i suknene odjevne predmete, za trenutak se
prenosimo u jedno davno satuvano i zaustavlje-
no vrijeme. Tu su sazeti uslovi Zivota stanov-
ni$tva tih krajeva od najdavnije proslosti do
danasnjih dana, obuhvativ$i i naSu generaciju
koja ih poznaje i pamti. Osnovna namjena i sa-
mog zdanja i izloZenih predmeta se trenutno pre-
nosi na ¢ovjeka, jer ga makar za nekoliko tre-
nutaka istrZe iz vrtoglavog tempa zahuktale ci-
vilizacije, vraéa mu bezbriznost i uklapa ga u
prirodne lagane tokove, koji polako kretu na-
prijed, preobrazavaju svijet i istrzu ga ispod
zrvnja vrtoglavog kretanja.

Ali koliko je god ideja jednog pametnog i raz-
boritog ¢ovjeka, jednom ovakvom zgradom inje-
nim unutrasnjim sadrzajem, oplemenila prirod-
nu sredinu na Plitvicama, toliko je druga ideja
nierazumna, kratkovido-profiterska ili bilo kako
ds je nazovemo, realizovana u neposrednoj bli-
zini u obliku ekspres-restorana i »supermar-
keta«(?!) — okljastrila i osnovnu ideju i na-
mjenu ovog simbolinog zdanja. Kao da je neko
namjerno Zelio da na ovaj nacin nijednog tre-
nutka ne dozvoli opuStenom c¢ovjeku da masta
o prirodi i dalekom proSlom vremenu, bez smo-
ga, duSevnih rastrojstava, sréanih oboljenja, ve¢
da ga ponovo vra¢a u grubu i prozaiénu stvar-
nost!

POTCJENJIVANJE KULTURNIH
VRIJEDNOSTI NASIH NARODA

NaSa zemlja je medu rijetkim zemljama u svi-
jetu sa toliko razliéitih prirodnih osobenosti i
kontrasta koje privlafe inostrane posjetioce. Po-
Cev od alpskih jezera, visokih planina, rijetko
lijepe i privlatne jadranske obale, mno$tva odéu-
vanih spomenika stare srednjovjekovne i jos
starije materijalne kulture i mnogo Cega dru-
gog. Ali zahvaljuju¢i naSoj sporosti i neinven-
tivnosti, mnogo je od toga ostalo nezapaZenog,
ili nisu jo§ stvoreni uslovi da na to usmjerimo
posjetioce.

Uporedo sa razvitkom turizma, kod nas su se

razvijale i putniCko-turistiCke agencije, koje
pored ostalog organizuju i posjete znamenitim
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i interesantnim turistiCkim podruéjimma u na$oj
zemlji i u inostranstvu. Barem po onom §to se
moglo saznati iz dnevne informativne Stampe,
nasi ljudi su sa nekim od ovih agencija doZiv-
ljavali teSka razoCarenja, jer su organizatori pu-
tovanja mislili isklju¢ivo na svoj finansijski in-
teres, zapostavljajuéi elementarna prava i brigu
0 svojim putnicima.

Da 1li su propagandni organi tih organizacija
prikupili podatke o svim znamenitostima, mu-
zejskim zbirkama, starim spomenicima nase
srednjovjekovne i jo§ starije kulture, centrima
gdje se odvijao Zivot praistorijskih ljudi itd.?
Oc¢igledno je na tome malo uradeno; o tome go-
vore primjeri zbirke u OtoCcu i Gospicu, gdje od
ranog proljeca do kasne jeseni dnevno na Plit-
vitka jezera prolaze desetine ekskurzija u aran-
7manu na$ih putni¢kih agencija, a ni jedna se
do sada nije zadrZala da razgleda zbirku japod-
skih umjetni¢kih zanata u navedenim mjestima?!

Medutim, nije nesreéa samo u nepoznavanju
mjesta gdje se nalaze ovakve znamenitosti, ve¢
u neem drugom, mnogo nepovoljnijem. NaSe
turisti¢ko-putni¢ke agencije su preokupirane
brigom o dugim distancama svojih ekskurzija
koje, kada se god to moze, vode daleko' preko
na$ih granica, jer je tada obezbjedena veéa dobit,
bolji provod osoblja direktno angaZovanog i ko
zna $ta jo§? — Na primjer, jedan drug iz naju-
Zeg rukovodecteg tima jedne od nasih najpozna-
tijih turisticko-ugostiteljskih organizacija, »Pla-
ve lagune« iz Poreta, rekao mi je da im put-
nicke agencije redovno odvode inostrane goste
na izlete u Italiju i Austriju!? To je isto tako
kao kada bi dosao komsija i odveo domaéint
gosta kojeg je ovaj Zelio i dugo vremena ¢ekao.
Voditi naSe turiste u inostranstvo mozZe se i
opravdati, ali zar naSe putni¢ke organizacije
nemaju gdje povesti inostranog posjetioca, na-
lazio se on u Porefu, Dubrovniku, Beogradu,
Splitu, Ohridu ili bilo kojem drugom mjestu u
zemlji? Pomenuti rukovodilac iz »Plave lagune«
kaZe: »Kod has inostrani gost $tedi da bi taj
novac potrodio u Veneciji, gdje ga vode naSe
putniéke agencije«.

Treba cijeniti dostignuéa materijalne kulture
drugih naroda, ali zar na$i ljudi iz turisti¢kih
agencija, vode¢i inostranog gosta preko nase
granice, ne potcjenjuju kulturne tekovine koje
su na naSem tlu nastajale nekoliko hiljada go-
dina? Zbog nepoznavanja i pomanjkanja kulture
pojedinaca, sitnih lokalistickih interesa itd., mi,
mjesto da pokazemo inostranom gostu ono §to
je nastalo na naSem tlu u davna vremena, poka-
zujemo tude, koje je €esto ispod nivoa kulturne
vrijednosti onoga $to se rasprostire Sirom naSe
zemlje.
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SUMMARY

DANKO GRLIC

THE SUBJECT OF ESTHETICS
FROM THE MARXIST
STANDPOINT

This article above all points out the problems
of the actual subject of esthetics, the inadequacy
of various attempts to define esthetics and its
abstraction from other related or superficially
related disciplines. The problems of the actual
subject also speak of the philosophic nature
of esthetics in which so-called fundamental,
basic questions are in no way simple or bhegin-
ner’s questions.

One cannot study the subject of esthetics outside
of the historical dimension, which in the final
analysis illustrates the limitation of this me-
taphysical discipline as partial consciousness of
partial human activity and endeavour. On the
other hand, numerous pseudo-marxist concepts
are pointed out of the very notion of marxism,
within which various “esthetic” prejudices run
chiefly along the lines of sociologizing, psycho-
logizing and ideologizing art, identifying it with
the reflection of objective reality.

The question of the artistic, however, was never
an exclusively “esthetic” question for Marx, but
rather a question of the possibilities of man’s
life, his survival and his fate as man. Marx’s
general philosophical position allows for no
special philosophical discipline which would
meticulously and “expertly”, mainly post festum
and passively and meditatively consider the
artistic as a special, restricted field of activity.
For Marx, art is something much more, far
more crucial than a matter of esthetics. For
Marx to be or not to be is the artistic at work,
“to live artistically” is at the same time to have
and not to have the possibility of becoming
man, of moving from prehistory, from the
empire of necessity to history, to the empire of
freedom.
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BRANIMIR STOJKOVIC
ARTISTS IN SOCIETY

This study on the social position of Belgrade
writers and artists uses the biographical method
as its basis. It started on the assumption that
a collection of biographies (systematically select-
ed and verified with the aid of questionaires)
can serve towards a better understanding of the
social position of writers and artists. Special
artist’s position, this studé dwells on the guestion
tionship to the conditions of his own creativity.

In focusing on the fundamental elements of the
artist’s position, this studi dwells on the question
of the artistic profession and its relationship to
another profession. A second profession is parti-
cularly frequent among writers and in the majo-
rity of cases entails paraliterary professions
(editor in a publishing house, journalist). A
second profession is less frequent in the group
covering artists and usually is connected with
the field of education. Due to differences in the
type of second professions, artists are more
aware of the contradiction between basic crea-
tivity and a second professions, which for them
has the pronounced function of maintaining
their material existence.

This study also dwells on the living conditions
(income level and housing conditions) of Bel-
grade writers and artists. An investigation of
the level of the material-monetary asvirations
of those questioned revealed that their demands
are modest and chiefly limited to enabling un-
isturbed creative work. On the basis of this
study it also becomes clear that the ameliora-
tion of living conditions which transpires with
the advanced age of the artist, is not the result
ef his artistic affirmation, for income earned
through creative work declines with age.

JOVO BOGDANOVIC

TRACING MATERIAL CULTURE
IN LIKA

Academic painter Vlaisavljevi¢ gave the ideal

for a hotel complex which has openned at the

Plitvica Lakes. Its architecture evokes the past

and its interior decoration resembles an ethno-
graphic museum.
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Various objects on display in this period build-
ing were used in the daily life of the people,
modelled after objects over three thousand
years old. On Mount Velebit., in the karst fields
along the rivers and sources of Lika, people
lived as far back as the neolithic age, as is
evident from the stone weapons and arrows
discovered in the course of archeological excava-
tion. There are also archeological findings from
the Middle Bronze Age indicating that this re-
gion was inhabited by as yet unidentified tribes
with a developed material culture from that age.

Historical sources and archeological findings
from the early Iron Age clearly show that
present-day Lika was inhabited by the Illyric
tribe of the Yapods, with a highly developed
material culture. Although the Yapods did not
have mine resources, they developed artistic
crafts to a high level, making various decorative
objects out of bronze and parts of national
costumes, importing raw materials and paying
for them chiefly with their cattle products. The
evolution of their material culture was influenc-
ed by the highly developed ancient Elades and
by Central Europe.

After almost three hundred years of Illyrian
resistance, the Romans finally conguered all the
Illyrian tribes and occupied Illyria.

As a Roman province, Illyria blossomed again,
for the Romans had built strategical and trade
rooutes and developed trade. This renaissance
is cut short by the onslaught of the Huns, Avars
and other barbarian tribes from the north and
east, which devastate and destroy all they find.
These rampant hordes physically destroy the
native population, who flee in refuge to the
Adriatic islands. The newcomers settle the re-
gions formally inhabited by the Yapods and use
the remaining population as slave labour force.
Thus, material culture is renewed and continued,
for the wild tribes were obliged to adopt the
life styles and experiences of their slaves.

The reign of these wild tribes lasted until the
VIIth century when Slav tribes checked the
Avars and adopted Christianity.

Until the arrival of the Turks, Lika developed
under the feudal system, on which quite a few
written documents in Latin and Croatian exist.
The feudal system and the constant Turkish
threat impeded the normal development of the
people and their material culture.

The Turhs were present in Lika for almost two
centuries. The people fled in face of the inva-
sion, while some adopted Islam and served in
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their semi-military organizations. This period
had a visible impact on the development of the
material and spiritual culture of the people.

Upon the departure of the Turks, there is an
intermingling of old settlers, mountain cattlemen
and other tribes which settled the free land,
marking the complete unification of the auto-
chthonous Slav material culture.

The Archeological Museum in Zagreb has, for
several decades, worked on archeological exca-
vations in Lika and the reconstruction of life
and cultural creativity in this region. Thanks to
the archeological material found, two museum
collections have been formed in the towns of
Ototac and Gospi¢, through which roads lead
from the Artiatic to the Plitvica Lakes and
further on to Central and Western Europe.

Our generation has rejected this rich tradition
in favour of the novelties launched by those
peoples without their own cultural traditions.
This is especially evident in architecture, in the
neglect of ancient monuments, not to mention
the complete neglect of the tradition of artistic
creativity in the formation of national costumes
and other forms of folklore.

The relics offered in Plitvica and other tourist

spots are not inspired by true national and folk

creativity, but rather represent phoney art which

compromises the high level of achievement

recorded by national creativity and national
artistic taste.

The construction and form of tourist and hotel
complexes can destroy or establish a certain
natural whole. Cultural people in Europe say
that civilization in America long ago siezed the
spirit of nature, noting that industry in the
form of express restaurants and other forms
of civilization has settled even beneath Niagara
Falls.

The architecture and interior decoration of the
hotel complex in Plitvica, of which we spoke
at the beginning, precisely from the standpoint,
of natural wholeness, assumes its rightful place.
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